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АЛЕКСАНДРЪ  ОСИПОВИЧЪ 
ОРЛОВСКІЙ. 

1777  _ 1832 

Въ  чпслЪ  художниковъ,  работавшихъ  въ  Россіи,  Але- 
ксандръ Осиповичъ  Орловскій  представляетъ,  въ  извѣстномъ 
отношеніи,  блестящее  исключеніе.  — Свѣдѣнія  о его  жизни  и 
дѣятельности  не  ограничиваются,  какъ  у большинства  рус- 
скихъ мастеровъ  того  времени,  указаніемъ  дня  рожденія  и 
смерти  или  сухимъ  перечнемъ  казенныхъ  заказовъ.  Объ 
Орловскомъ  писали  довольно  часто  и много,  — достаточно,  но 
крайней  мѣрЪ,  для  основательнаго  ознакомленія  съ  его  ориги- 
нальной личностью  и не  менѣе  оригинальнымъ  талантомъ. 

Это  необычайное  для  русскаго  художника  общественное 
вниманіе  едва  ли  объясняется  однимъ  его  талантомъ.  Не  на- 


ходитъ  оно  себѣ  оправданія  и въ  какомъ  либо  исключитель- 
номъ общественномъ  интерес!)  къ  искусству  эпохи. 

Въ  смысл!)  художественнаго  значенія,  Орловскій  въ  исто- 
ріи русскаго  искусства  долженъ  уступить  мѣсто  многимъ  изъ 
своихъ  предшественниковъ  и современниковъ,  жизнь  кото- 
рыхъ намъ,  однако,  менЪе  извѣстна. 

Общественный  же  интересъ  къ  искусству  у насъ  въ  былое 
время  совершенно  отсутствовалъ.  Даже  Екатерина  Вели- 
кая, заслуги  которой  въ  этомъ  отношеніи  громадны,  — искрен- 
ней любви  къ  искусству  и способности  къ  тонкой  его  оцѣнкѣ 
никогда  не  обнаруживала.  Ни  въ  чемъ  не  проявляли  этой 
способности  н всѣ  ея  преемники. 

Но  если  ни  значеніе  Орловскаго,  ни  наличность  обще- 
ственнаго интереса  къ  жизни  современнаго  ему  міра  искусства 
не  оправдываютъ  такого  освѣщенія  его  личности,  то  не  слѣ- 
дуетъ ли,  съ  большимъ,  быть  можетъ,  основаніемт>  искать 
причины  популярности  художника  въ  томъ  положеніи,  которое 
онъ  занималъ  въ  Петербургскомъ  свѣтѣ. 

Положеніе  это  Орловскій  пріобрѣлъ,  благодаря  поддержкѣ 
Великаго  Князя  Константина  Павловича,  открывшей  ему  двери 
высшаго  столичнаго  общества.  А двери  эти  мало  доступны 
лицамъ  вольныхъ  профессій,  не  обладающимъ,  обыкновенно, 
ни  знатностью  рода,  ни  замѣняющей  ее  вывѣской  званій, 
орденовъ  и чиновъ. 

Въ  свѣтѣ  Орловскій  былъ  принятъ  любезно  и ласково, 
о немъ  заговорили,  онъ  сталъ  извѣстенъ  Двору.  Его  личность 
и творчество  получили,  такимъ  образомъ,  распространеніе  въ 
тѣхъ  именно  общественныхъ  слояхъ,  жизнь  которыхъ  всегда 
привлекала  исключительное  вниманіе,  за  недостаткомъ  болѣе 
широкихъ  интересовъ. 

Таково  наиболѣе  вѣрное,  на  мой  взглядъ,  объясненіе  разно- 
образія имѣющихся  о личности  Орловскаго  свѣдѣній.  Раз- 
смотрѣніе этихъ  свѣдѣній  и разборъ  его  художественной 
дѣятельности  составляетъ  предметъ  настоящаго  очерка. 
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Красивая  легенда  свя- 
зана съ  дѣтскимъ  высту- 
пленіемъ Орловскаго  на 
художественное  поприще. 
Княгиня  Изабелла  Чар 
торыжская,  урожденная 
Огинская,  проѣзжая  че- 
резъ городъ  ьндлецъ,  запхала  въ  первую  попавшуюся  корчму 
перемѣнить  платье.  Стѣны  каморки,  въ  которой  переодѣвалась 
княгиня,  оказались  испещренными  всевозможными  рисунками 
углемъ  и мѣломъ.  Необычайная  фантазія  ихъ  содержанія  и 
смѣлая,  хотя  дѣтская,  техника  привлекли  ея  вниманіе,  и она, 
выходя  изъ  корчмы,  пожелала  узнать  имя  плодовитаго  ихъ 
автора.  Еіі  привели  малолѣтняго  сына  корчмаря,  Александра 
Орловскаго.  Бойкій  мальчишка  понравился  княгинѣ  и она 
тутъ  же  упросила  мужа  отдать  его  въ  ученье  къ  извѣстному 
тогда  въ  Варшавѣ  живописцу  Норблену. 

Французскій  художникъ  КогЫіп  бе  Іа  Соигбаіпе,  прожив- 
шій въ  Варшавѣ  тридцать  съ  лишнимъ  лѣтъ,  сыгралъ  въ 
польскомъ  искусствѣ  ту  же  видную  роль,  какая  у насъ  вы- 
пала на  долю  Венеціанова,  а отчасти  и того  же  Орловскаго. 

Отказавшись  отъ  господствовавшихъ  до  него  условныхъ 
идеаловъ  релнгіозно-мифологической  живописи,  онъ  первый 
началъ  искать  вдохновенія  въ  дѣйствительной  жизни  и,  при- 
томъ, въ  жизни  того  простого  народа,  значеніе  котораго 
возрастало  въ  распадающейся  Польшѣ,  по  мѣрѣ  наступавшей 
демократизаціи  польскаго  общества  и политическаго  упадка 
страны. 

Поэтъ  деревни  и улицы,  Норбленъ  не  пренебрегалъ  и 
бытомъ  высшаго  свѣта,  и въ  своихъ  маленькихъ  сценкахъ 
такъ  же  правдиво  и тонко  передавалъ  тины  идіотовъ,  ни- 
щихъ, калѣкъ,  уродовъ  и мелкихъ  шляхтичей,  какъ  и ми- 
ніатюрные портреты  польской  знати.  Вся  жизнь  польскаго 
общества  конца  ХУ111  вѣка,  и особенно  низшихъ  его  слоевъ, 
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отразилась,  какъ  въ  зеркалѣ,  въ  правдивыхъ  и глубоко  про- 
думанныхъ композиціяхъ  французскаго  мастера. 

«МопзіеигКогЫіп»,  — писалъ  Рогба  сіе  Рііез  въ  1796  году,  въ 
своемъ  V оуа§е  сіе  сіеих  Ггап^аіз,  — «Гак  без  §оиасЬез  еі  <іез  без- 
5ІП5  сЬагтаШз;  іі  а Ъеаисоир  ббтафпаііоп,  еі  зез  оиѵга§ез 
ргёзетет  зоиѵепі:  ипе  тиккибе  бе  Гі§игез,  риі  ютез  от  Іеиг 
сагасіёге  еі  Іеиг  ехргеззіоп.  С’езі  ип  Ьотте  б’ип  ѵгаі  ТаІепД 
бапз  зоп  §епге». 

По  тому  же  пути,  вслѣдъ  за  учителемъ,  направилась  и 
созданная  имъ  школа,  заимствовавъ  не  только  источники  его 
вдохновенія  и художественные  взгляды,  но  и свойственные  ему 
техническіе  пріемы  — умѣнье  съ  удивительнымъ  мастерствомъ 
воплощать  отличительныя  особенности  изображаемаго  сюжета 
въ  смѣломъ,  эскизномъ,  часто  неоконченномъ  штрихѣ,  или 
увѣренномъ  мазкѣ. 

Изъ  учениковъ  Норблена,  Орловскій  оказался  наиболѣе 
способнымъ,  проявивъ,  къ  тому  же,  въ  своихъ  первыхъ  са- 
мостоятельныхъ работахъ  незаурядный  талантъ  къ  художе- 
ственному оСхмѢянію  дѣйствительности.  Подъ  вліяніемъ  строго- 
реалистическаго  направленія  школы  Норблена,  сатирическая 
сторона  его  таланта  развилась  и окрѣпла.  Въ  этомъ  отно- 
шеніи, онъ  легко  переступилъ  ту  незамѣтную  грань,  которой 
отличается  реальное  изображеніе  дѣйствительной  жизни  отъ 
сознательнаго  выставленія  ея  пошлыхъ  сторонъ.  И этотъ 
переходъ  отъ  жизненной  правды  къ  карикатурѣ,  такъ  часто 
на  самомъ  дѣлѣ  сливающихся,  дался  Орловскому  тѣмъ 
быстрѣе  и легче,  что  онъ  обладалъ  врожденной  къ  художе- 
ственной сатирѣ  наклонностью. 

Въ  школѣ,  эта  наклонность  обнаружилась  въ  безчислен- 
ныхъ карикатурахъ  на  товарищей  и на  самого  Норблена.  Но 
добродушный  юморъ  Орловскаго  никого  не  задѣвалъ;  това- 
рищи первые  смѣялись  надъ  его  шутками,  смѣялся  и учи- 
тель, поправляя  остроумные  рисунки.  Норбленъ,  замѣтивъ 
въ  немъ  недюжинныя  способности,  обратилъ  на  него  особенное 
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вниманіе  и очень  скоро  къ  нему  привязался,  доказавъ  впо- 
слѣдствіи, неоднократно,  свою  привязанность  на  дѣлѣ.  Онъ 
искренно  гордился  Орловскимъ  и надѣялся  увидѣть  въ  немъ 
достойнаго  преемника  тѣхъ  художественныхъ  традицій,  кото- 
рыя самъ  стремился  съ  такимъ  талантомъ  и энергіей  насадить 
въ  искусство  второй  своей  родины.  Но  Норбленъ  не  считался 
съ  эксцентричностью  и необычайнымъ  темпераментомъ  даро- 
витаго ученика. 

Всякая  борьба  старыхъ  и новыхъ  теченій  создаетъ  въ 
общественной  жизни  хаотическую,  а иногда  и уродливую  почву. 
Выбивающіеся  на  свѣтъ  новые  идеалы  и вѣрованія,  сталки- 
ваясь съ  недостаточно  подготовленной  для  ихъ  воспрія- 
тія обстановкой,  часто  выливаются  въ  какую  то  странную 
«полу-культуру»,  въ  которой  мирно  укладываются  самыя  про- 
тивоположныя явленія.  Подобную  полу-культуру  переживало 
русское  общество  конца  ХѴПІ  н начала  XIX  столѣтія.  Заим- 
ствуя отъ  Европы  ея  обычаи  и нравы  и стремясь  съ  лихо- 
радочной поспѣшностью  ей  подражать,  русскіе  люди  того 
времени  съ  немалымъ  трудомъ  отрѣшались  отъ  вѣкового 
уклада  своихъ  дѣдовъ  и прадѣдовъ,  и,  въ  стремленіи  сое- 
динить невозможное  — крѣпостное  самодурство  съ  европей- 
скимъ лоскомъ,  готовыя  рухнуть  понятія  съ  смѣнявшими 
ихъ  вѣяніями,  впадали  въ  постоянныя  противорѣчія. 

Такимъ  отсутствіемъ  стойкости  нашей  общественной  жизни 
и наступавшей  перемѣной  ея  внѣшней  оболочки,  въ  ущербъ 
національной  самобытности,  и объясняется,  быть  можетъ,  наи- 
болѣе вѣроятно,  та  характерная,  именно,  этой  эпохѣ  особен- 
ность, которая  выражается  въ  самыхъ  разнообразныхъ  про- 
явленіяхъ общественнаго  юродства. 

Отъ  Суворова  и бригадира  Брызгалова  до  «Ленотра» 
Песковъ  и «пріятнѣйшаго  домовладѣльца»  Ганина,  или  Саввы 
Яковлева,  проходятъ  передъ  нами,  въ  теченіе  цѣлаго  вѣка, 
какіе  то  странные  облики  русскихъ  людей,  оригиналовъ-само- 
дуровъ,  для  которыхъ  самая  безграничная  фантазія  и непо- 
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нятныя  причуды  казались  совершенно  естественными.  Къ  пхъ 
числу  принадлежитъ  и Орловскій,  — полякъ  по  рожденію  и 
русскій  по  творческой  дѣятельности. 

Легендарная  личность  Орловскаго  словно  соткана  изъ  са- 
мыхъ непримиримыхъ  противорѣчій.  Атлетъ  и неврастеникъ, 
солдатъ  и паянъ,  романтикъ  и циникъ,  атеистъ,  рисовавшій 
библейскіе  сюжеты,  и весельчакъ  съ  порывами  безумнаго  от- 
чаянія, онъ  въ  жизни  признавалъ  одинъ  только  законъ  — 
одну  только  вольную  волю  фантазіи.  Молодость  художника 
прошла  въ  самыхъ  невѣроятныхъ  приключеніяхъ,  зрѣлость  — 
въ  самыхъ  странныхъ  чудачествахъ.  Темпераментъ  часто  за- 
мѣнялъ ему  въ  творчествѣ  школу,  въ  жизни  — разумъ  и ло- 
гику. Въ  постоянномъ  исканіи  новыхъ  ощущеній,  Орловскій 
провелъ  свою  бурную  жизнь  въ  непрерывномъ  и красочномъ 
экстазѣ.  Безконечно  далекъ  такой  экстазъ  отъ  спокойной 
уравновѣшенности  намъ  современной  культуры.  Но  есть  что- 
то  увлекательное  и заманчивое  въ  его  страстной  тревогѣ, 
въ  безшабашномъ  размахѣ  славянскаго  удалого  молодечества, 
въ  воплощеніи  порыва. 


Безпокойный  темпераментъ  Ор- 
ловскаго началъ  проявляться  съ  са- 
мой ранней  его  юности.  Въ  1794  го- 
ду, 17-ти  лѣтнимъ  недоучившимся 
юношей,  онъ,  несмотря  на  просьбы 
и увѣщанія  Норблена,  бросаетъ  уче- 
ніе и школу  и поступаетъ  въ  ряды 
королевскаго  войска. 

Въ  польскомъ  королевствѣ,  не 
вполнѣ  еще  утратившемъ  само- 
стоятельности, происходили  въ  то 
время  безпорядки  и смуты.  Окры- 
ленная стремленіемъ  возстановить 
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былое  величіе  родины,  вся  молодежь  стекалась  подъ  коро- 
левскія знамена. 

Примѣру  сверстниковъ  послѣдовалъ  и Орловскій,  съ 
избыткомъ  обладавшій  всѣми  качествами  хорошаго  солдата: 
здоровьемъ,  крѣпостью  организма,  необычайной  физической 
силой,  мужествомъ  и бодростью  духа.  Едва  ли,  однако,  одинъ 
патріотическій  пылъ  руководилъ  его  благороднымъ  порывомъ. 
Вся  обстановка  дальнѣйшей  его  жизни  не  говоритъ  въ  пользу 
подобнаго  предположенія.  Интересы  собственной  личности 
всегда  имѣли  въ  глазахъ  Орловскаго  слишкомъ  большое  зна- 
ченіе, чтобы  уступить  мЪсто  чувству  патріотическаго  альтруизма. 
Его  очевидно  увлекала  къ  такой  внезапной  перемѣнѣ  обста- 
новки — жажда  славы,  страсть  къ  приключеніямъ  и свой- 
ственная ему  неугомонная  неусидчивость. 

Какъ  бы  то  ни  было,  но  Орловскій  показалъ  себя  па 
войнЪ  съ  самой  лучшей  стороны,  приводя  въ  изумленіе  не- 
обыкновенной отвагой  даже  закаленныхъ  въ  бояхъ  ветерановъ. 
Опасно  раненый  въ  битвЪ  при  Зегржѣ,  онъ  отсталъ  отъ 
арміи  въ  Ломжѣ,  откуда,  черезъ  нѣсколько  времени,  едва  из- 
лечившись, направился  обратно  въ  Варшаву.  Но  до  города 
Орловскій  не  доЪхалъ.  Остановившись  въ  какой  то  корчмѣ, 
въ  предмѣстьЪ  Варшавы,  у Вольскихъ  рогатокъ,  онъ  началъ 
вести  тамъ  разгульную  жизнь,  въ  которой  главную  роль 
играли  женщины,  карты  и вино.  Въ  такомъ  туманЪ  безша- 
башнаго веселья  прошло  нѣсколько  мЪсяцевъ  и неизвѣстно, 
что  бы  сталось  съ  талантомъ  Орловскаго,  если  бы  его  не 
выручилъ  Норбленъ,  котораго  онъ,  къ  немалому  своему  уди- 
вленію, увидѣлъ,  какъ  то  разъ,  входящимъ  въ  корчму  въ 
самый  разгаръ  веселой  пирушки.  Оказалось,  что  старый  учи- 
тель, случайно  узнавъ  о безпорядочномъ  поведеніи  любимаго 
ученика,  отправился  за  нимъ  въ  поиски. 

Встрѣча  была  трогательная.  Норбленъ,  обнимая  Орлов- 
скаго, началъ  его  уговаривать  измѣнить  образъ  жизни,  на 
что  тотъ  согласился  съ  неожиданной  легкостью.  Однообразіе 
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непрерывныхъ  кутежей  ему,  очевидно,  надоѣло  и въ  постоян- 
ной погонБ  за  смѣной  впечатлѣній,  онъ  не  прочь  былъ  за- 
мѣнить ихъ  чѣмъ  бы  то  ни  было,  хотя  бы  возвращеніемъ  къ 
ученической  жизни.  Орловскій  оставилъ  корчму  и послѣдо- 
валъ за  Норбленомъ,  увѣковѣчивъ  свою  оригинальную  встрѣчу 
съ  учителемъ,  принадлежащей  нынЪ  помѣщику  Люблинской 
губерніи  Е.  Соколовскому,  картиной.  Изображаетъ  она  внутрен- 
ность корчмы;  на  стулѣ  сидитъ  самъ  Орловскій  въ  мундирЪ 
Костюшкинскаго  полка,  съ  молоденькой  шинкаркой  на  колЪняхъ; 
тутъ  же,  облокотившись  на  столъ,  на  нихъ  смотритъ  въ  задум- 
чивости дряхлая  старуха,  — портретъ  его  учителя,  Норблена. 

Вернувшись  въ  школу,  Орловскій  снова  отдался  ученію 
и труду  съ  присущей  ему  характерной  страстностью.  Нор- 
бленъ  не  скрывалъ  своего  восторга  передъ  его  самобытнымъ 
талантомъ.  Это  благополучіе  продолжалось  недолго.  Чередъ 
нѣсколько  времени  Орловскій  поссорился  съ  Норбленомъ,  го- 
ворятъ польскіе  біографы,  не  упоминая  о причинахъ  ихъ 
ссоры,  и вторично  оставилъ  учителя. 

И снова  началась  у него  все  та  же  безпорядочная  жизнь: 
тѣ  же  кутежи  и попойки  со  всякимъ  сбродомъ  людей  подо- 
зрительныхъ, бродягъ,  шарлатановъ,  а потомъ — голодъ,  нужда 
и безработица. 

Природная  гордость  не  позволяла  Орловскому  обратиться 
за  помощью  къ  Норблену,  и онъ  избралъ  болЪе  оригиналь- 
ный выходъ  изъ  своего  тяжелаго  положенія.  Сблизившись,  на 
одной  изъ  пирушекъ,  съ  содержателемъ  бродячаго  балагана, 
итальянцемъ  Кіарини,  онъ  присталъ  къ  его  труппѣ  и началъ 
разъѣзжать  но  городу  въ  одеждѣ  паяца,  съ  бубнами  въ 
рукахъ,  приглашая  зЪвакъ  любоваться  заморскими  хитро- 
стями и потѣшая  улицу  остротами.  Эта  новая  профессія 
Орловскаго  продолжалась  около  года.  Насмѣшки  товарищей 
и просьбы  добродушнаго  Норблена,  успѣвшаго  забыть  про- 
исшедшую между  ними  размолвку,  заставили  его  бросить  ба- 
лаганъ и опять  вернуться  въ  школу. 
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Принятый  снова  Норбленомъ  какъ  родной,  художникъ  на 
время  успокоился  отъ  житейскихъ  тревогъ  и,  не  думая 
болѣе  о насущномъ  хлѣбѣ,  съ  прежнимъ  усердіемъ  принялся 
за  работу.  Одной  изъ  первыхъ  вещей,  исполненныхъ  имъ  по 
вторичномъ  возвращеніи  къ  учителю,  была  забавная  аква- 
рель, въ  которой  онъ  осмѣялъ  свою  годовую  скитальческую 
жизнь.  На  тощемъ  ослѣ  сидитъ  дюжій  всадникъ,  ноги  кото- 
раго волочатся  по  землѣ.  Этотъ  всадникъ  — самъ  Орловскій. 
Онъ  ѣдетъ  въ  костюмЪ  уличнаго  шута,  въ  рукахъ  его  — ба- 


рабанъ; безпрерыв- 
сзываетъ  собрав- 
публику  на  заманчи- 
Въ  дальнѣйшей 
скаго  — Варшавска- 
періода,  встрѣчают- 
пробЪлы.  Изъ  раз- 
свѢдѢній,  мы  узна- 


ной  трелью  онъ 
шуюся  у балагана 
вое  представленіе, 
біографіи  Орлов- 
го,  по  крайней  мѣрѣ, 
ся  значительные 
ныхъ  отрывочныхъ 
емъ.  что  онъ  рабо- 


талъ у Бочарелли,  придворнаго  живописца  Станислава-Августа 
и недурного  портретиста,  у гравера  Фолино  и у миніатю- 
риста Лесёра.  Работать  у этихъ  мастеровъ  онъ  могъ,  оче- 
видно, только  по  окончаніи  школы  Норблена,  но  свѣдѣній  о 
томъ,  когда  именно  онъ  окончилъ  у него  ученіе,  его  біо- 
графіи не  содержатъ.  Во  всякомъ  случаѣ,  по  другимъ,  болѣе 
точно  опредѣленнымъ,  событіямъ  его  жизни,  можно  придти 
къ  заключенію,  что  онъ  занимался  у Бочарелли,  Фолино  и 
Лесёра  самое  короткое  время. 

Такое  метаніе  отъ  одного  занятія  къ  другому,  вполнѣ 
отвѣчавшее  характеру  Орловскаго,  объяснялось  еще  и же- 
ланіемъ усовершенствоваться  въ  искусствѣ.  Это  послѣднее 
желаніе,  о которомъ  онъ  неоднократно  заявлялъ  друзьямъ 
и знакомымъ,  настолько  имъ  овладѣло,  что  онъ  началъ 
мечтать  о поѣздкѣ  въ  Италію,  для  продолженія  ученья. 
Но  для  этого  нужны  были  деньги,  а ихъ  то  у Орловскаго 
не  было.  И вотъ,  въ  тревожной  погонѣ  за  средствами,  нашъ 
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художникъ  случайно  знакомится  съ  богатымъ  польскимъ  магна- 
томъ, графомъ  Іосифомъ  Понятовскимъ.  Это  происходитъ  въ 
началѣ  1799  года. 

Понятовскій,  заинтересованный  его  талантомъ  и лич- 
ностью, дѣлаетъ  ему  странное  предложеніе,  на  которое, 
однако,  тотъ  охотно  соглашается.  Орловскій  обязывается  за 
дукатъ  въ  день,  проживать  въ  имѣніяхъ  Понятовскаго  «Подъ 
бляхой»,  «ЯблоновѢ»  и «Неборовѣ»  и развлекать  соби- 
равшееся гамъ  высшее  польское  общество  карикатурами  и 
шутками.  Художникъ  получалъ,  кромѣ  того,  по  личной  о 
томъ  просьбѣ,  верховую  лошадь  въ  ежедневное  пользованіе;  — 
онъ  былъ  отличнымъ  наізздникомъ  и любилъ  бѣшеную  скачку 
Изъ  потѣшавшаго  улицу  паяца  и гаера,  онъ  превратился 
въ  веселаго  забавника  салона  Понятовскаго. 

Но  продержался  Орловскій  и въ  этой  роли  недолго.  Его 
свободолюбивая  натура  трудно  мирилась  съ  неприглядной 
зависимостью;  — черезъ  нѣсколько  мѣсяцевъ  онъ  уже  снова 
въ  Варшавѣ,  гдѣ  получаетъ  заказъ  отъ  нѣкоего  Чацкаго  и 
гравируетъ  монеты  для  его  книги:  «О  литовскихъ  и поль- 
скихъ правахъ».  Потерявъ,  затѣмъ,  заказъ  за  небрежное 
отношеніе  къ  работѣ  и продолжая  по  прежнему  мечтать 
объ  Италіи,  Орловскій  рѣшается  отправиться  въ  Литву,  въ 
надеждѣ  заработать  тамъ  деньги  на  путешествіе  продажеіі 
рисунковъ  богатымъ  польскимъ  помѣщикамъ.  Въ  Литвѣ  онъ 
странствуетъ  около  полутора  года.  Подробностей  объ  этихъ 
странствованіяхъ  не  сохранилось,  и нѣкоторые  изъ  его 
біографовъ  увѣряютъ  даже,  что  онъ  не  отлучался  изъ 
Варшавы. 

Между  тѣмъ,  пребываніе  Орловскаго  въ  Варшавѣ,  въ 
виду  порядочной  уже  къ  тому  времени  извѣстности  его  лич- 
ности, едва  ли  могло  пройти  незамѣченнымъ.  Съ  другой 
стороны,  художникъ,  вспоминая  впослѣдствіи  свою  молодость, 
на  расиросы  друзей  по  поводу  поѣздки  въ  Литву,  всегда 
отдѣлывался  шутками. 


Можно,  такимъ  образомъ,  скорѣе  придти  къ  заключенію, 
что  онъ,  дѣйствительно,  Ѣздилъ  по  Литвѣ,  въ  поискахъ  зара- 
ботка, но  что  поѣздка  ему  не  удалась.  Во  всякомъ  случаѣ, 
рисунки  Орловскаго  изъ  эпохи  Литовскихъ  скитаній  намъ 
неизвѣстны,  и это  обстоятельство,  въ  связи  съ  только  что 
приведенными  соображеніями,  можетъ  дать  основательный 
поводъ  подозрѣвать,  что  художникъ,  не  найдя  въ  Литвѣ  при- 
мѣненія своему  таланту,  зарабатывалъ  тамъ  пропитаніе,  — 
какъ  это  уже  не  разъ  съ  нимъ  бывало,  — другими  занятіями, 
ничего  общаго  съ  профессіей  не  имѣющими.  Можетъ  быть, 
Эти  занятія  были  не  особенно  почетны  и лестны,  чѣмъ 
и объясняется  его  упорное  нежеланіе  о нихъ  говорить. 

Вернувшись  изъ  Литвы  въ  Варшаву,  вѣроятно,  въ  концѣ 
1801  года,  Орловскій  сошелся  въ  началѣ  1802  года  съ  про- 
давцомъ картинъ,  итальянцемъ  Фьетти,  и,  разставшись  съ 
мечтой  объ  Италіи,  отправился  съ  нимъ  въ  Петербургъ.  Онъ 
не  возвращался  болѣе  на  родину.  Съ  этихъ  поръ  начинается 
второй  періодъ  его  артистической  дѣятельности,  самый  пло- 
дотворный и блестящій,  — Петербургскій  періодъ. 


Орловскій  переѣхалъ  въ  Пе- 
тербургъ вполнѣ  законченнымъ  ху- 
дожникомъ и хотя  его  техника  не- 
сомнѣнно совершенствовалась,  но 
главныя  направленія  его  творче- 
ства — жанръ  и карикатура  оста- 
лись неизмѣнными,  съ  той  только 
разницей,  что  польскіе  сюжеты 
уступили  мѣсто  сюжетамъ  рус- 
скимъ. За  то  рѣзко  измѣнилась  его 
жизнь.  Судьба,  словно  сжалившись 
надъ  бездомнымъ  скитальцемъ, 
приготовила  блестящее  возмездіе. 
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Орловскій  въ  нѣсколько  мѣсяцевъ  добился  въ  Петербургѣ  всего 
того,  что  въ  теченіе  долгихъ  лѣтъ  ему  такъ  упорно  не  давалось 
на  родинѣ,  — матеріальной  обезпеченности  и громкаго  имени. 

Снабженный  рекомендательными  письмами  къ  проживав- 
шимъ въ  столицѣ  землякамъ,  художникъ,  по  пріѣздѣ,  позна- 
комился съ  графомъ  Балицкимъ  и княгиней  Радзпвилъ,  кото- 
рые представили  его,  между  прочимъ,  Великому  Князю  Кон- 
стантину Павловичу. 

Зга  случайность  имѣла  въ  жизни  художника  рѣшающее 
значеніе.  Великій  Князь,  осмотрѣвъ  привезенныя  Орловскимъ 
акварели  и рисунки — военныя  и жанровыя  сцены,  — предло- 
жилъ ему  съ  характерной  для  него  внезапной  рѣшимостью, 
мѣсто  придворнаго  при  немъ  живописца,  хорошее  жалованье 
изъ  собственныхъ  средствъ  и помѣщеніе  въ  Мраморномъ 
Дворцѣ.  Обязанности  художника  должны  были  состоять  «въ 
исполненіи  требованііі  Великаго  Князя,  заказывавшаго  ему 
разные  рисунки  къ  предметамъ,  относившимся  до  образованія 
и преобразованія  русской  арміи  и до  современныхъ  событій, 
въ  которыхъ  она  со  славою  участвовала».  Орловскій  съ  ра- 
достью принялъ  предложеніе  и поселился  во  дворцѣ,  гдѣ 
остался  жить  и по  отъѣздѣ  Константина  Павловича  въ  Вар- 
шаву, въ  1815  году. 

По  разнымъ  отрывочнымъ  свѣдѣніямъ,  художникъ  вскорѣ 
сталъ  лично  извѣстенъ  Императору  Александру,  а впослѣд- 
ствіи и Николаю  Павловичу,  который,  будто  бы,  особенно  къ 
нему  благоволилъ. 

«Былъ  при  Дворѣ,  въ  придворной  сферѣ», 

говоритъ  про  него  Мицкевичъ  въ  «Панѣ  Тадеушѣ».  А нѣко- 
торые изъ  его  біографовъ  увѣряютъ  даже,  что  оба  Государя 
возлагали  на  него,  за  опредѣленное  жалованье,  ежемѣсячное 
исполненіе  рисунковъ  изъ  русской  военной  жизни.  Такіе  ри- 
сунки,— акварели  съ  монограммой  художника,  хранятся,  дѣй- 
ствительно, и до  сихъ  поръ,  въ  довольно  значительномъ  ко- 
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личествЪ,  въ  Собственной  Его  Императорскаго  Вели- 
чества библіотекъ.  Изображаютъ  эти  акварели  исключительно 
военныя  формы  и помѣчены  1807  — 1817  годами.  Никакихъ, 
однако,  доказательствъ,  что  онѣ  исполнены,  именно,  для  Им- 
ператорскаго Двора,  а не  для  Великаго  Князя  Констан- 
тина Павловича,  въ  дѣлахъ  библіотеки  не  имѣется. 

Но  успѣхъ  Орловскаго  не  ограничивался  придворными 
сферами  и Петербургскимъ  обществомъ.  Его  работы  полу- 
чаютъ распространеніе  и за  границей,  благодаря,  главнымъ 
образомъ,  послу  Наполеона,  Коленкуру,  который  ему  заказы- 
ваетъ цѣлую  серію  картинъ  и рисунковъ  изъ  быта  сѣверныхъ 
народовъ.  Охотно  покупаютъ  его  произведенія  и въ  Англіи, 
при  посредствЪ  пзвЪстнаго  въ  то  время  типографа-издателя 
Плюшара  и книгопродавца  Роспини. 

«Сеі  агіізіе»,  сообщаетъ  Сгапсіѵіііе  — «асогкрліз  ііпе  гёриіа- 
йоп  еигореёппе,  дие  іизйііепі  Іа  §гасе  еі  ГезргіД  сіе  сез  рциаШез 
сотрозібопз;  зез  іаЫеаих  рориіаігез,  зез  сагісаіигез,  зез  сѣеѵаих, 
зез  зоЫаЕз  зопі:  ігёз  гесЬегсѣсз  (іез  атаіеигз  еі;  рауёз  аи  роісіз  сіе 
Гог.  Боиё  (Типе  ргосіі^іеизе  іасііііё,  іі  езД  саргісіеих  сотте  іоиз 
Іез  §гапсІ5  Іаіетз». 

Въ  1809  году,  Орловскій  за  картину  «Бивуакъ  казаковъ» 
получаетъ  званіе  академика  баталической  живописи.  Мода  на 
художника  идетъ,  возрастая;  онъ  не  успЪваетъ  справляться  съ 
многочисленными  заказами,  вс'Ѣ  желаютъ  обладать  его  рабо- 
тами и платятъ  за  нихъ  большія  деньги.  За  маленькую  аква- 
рель, изображающую  шеренгу  солдатъ  и представленную  Го- 
сударю, но  имъ  не  принятую,  за  то,  что,  по  его  мнѣнію,  у 
одного  изъ  солдатъ  не  хватало  ноги,  какой  то  Англичанинъ 
предлагалъ  500  р.,  несмотря  на  то,  что  акварель  была  со- 
вершенно испорчена.  — Орловскій,  вернувшись  съ  отказанной 
работой  домой,  съ  досады  швырнулъ  ее  на  накрытый  обѣден- 
ный столъ  и она  оказалась  залитой  какимъ-то  соусомъ 

Популярность  художника  настолько  велика,  что  бывали 
случаи,  когда,  нуждаясь  въ  какомъ  нибудь  предметѣ  домаш- 
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было  встрЪтить,  безъ  различія  возрастовъ,  сословій  и состоя- 
ній, въ  самомъ  тѣсномъ  и странномъ  общеніи,  представителей 
высшаго  Петербургскаго  свѣта,  артистовъ  и артистокъ,  фа- 
брикантовъ, модистокъ,  ювелировъ,  зубныхъ  врачей,  пріѣз- 
жихъ иностранцевъ,  отставныхъ  камердинеровъ  Екатеринин- 
скихъ вельможъ  и даже  ихъ  устарѣвшихъ  любовницъ.  Весе- 
лый и прекрасный  собесѣдникъ,  обладавшій  преимущественно 
застольнымъ  краснорѣчіемъ,  Орловскій  обращался  со  всѣми 
одинаково  привѣтливо.  Въ  его  домѣ  себя  чувствовали  на 
равной  ногѣ,  безъ  стѣсненій;  никто  не  стыдился  ни  профес- 
сій, ни  прошлаго,  ни  общественнаго  положенія. 

Художникъ  и самъ  много  показывался  въ  обществѣ,  то 
веселясь  съ  молодежью  и принимая  дѣятельное  участіе  въ 
попойкахъ  и крупной  карточной  игрѣ,  то  вращаясь  среди 
высшаго  Петербургскаго  свѣта,  въ  которомъ  у него  были 
прочныя  и дружескія  связи.  Онъ  былъ  знакомъ  съ  графомъ 
Ѳедоромъ  Толстымъ,  очень  цѣнившимъ  его  дарованія,  съ  кня- 
земъ Сапѣгой,  у котораго  встрѣчался  съ  Мицкевичемъ,  дру- 
жилъ съ  Оленинымъ,  съ  однимъ  изъ  Нарышкиныхъ,  съ  ко- 
торымъ неоднократно  ѣздилъ  по  Россіи,  останавливаясь  по- 
долгу въ  Москвѣ  и Ннжнемъ-Новгородѣ  и внимательно  изу- 
чая русскіе  нравы  и обычаи.  Около  1805  года,  Орловскій 
сближается  съ  извѣстнымъ  покровителемъ  художниковъ  А.  То- 
миловымъ, проводитъ  нѣсколько  лѣтнихъ  сезоновъ  въ  его 
имѣніи  «Успенскомъ)),  пишетъ  забавныя  письма,  рисуетъ 
членовъ  семьи,  мужиковъ,  сосѣдей  и знакомыхъ.  Гоститъ  онъ 
также  довольно  часто  и въ  имѣніи  Ершовыхъ,  подъ  Москвой, 
гдѣ,  между,  прочимъ,  даетъ  владѣльцамъ  уроки  рисованія. 

Неизсякаемая  жизнерадостность  художника,  его  веселое 
остроуміе,  прекрасныя  формы,  знаніе  языковъ,  которымъ  онъ 
какимъ  то  загадочнымъ  образомъ  успѣлъ  научиться  въ  Пе- 
тербургѣ, и всѣмъ  извѣстный  талантъ  привлекали  къ  нему 
общія  симпатіи.  Обладая  чисто  національной  гибкостью  и 
умѣньемъ  приспособляться  къ  окружавшей  его  обстановкѣ. 
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Орловскій  также  непринужденно  себя  чувствовалъ  въ  велико- 
свѣтскихъ Петербургскихъ  салонахъ,  какъ  и въ  еврейскихъ 
корчмахъ,  въ  которыхъ  онъ  проводилъ  свою  молодость.  Въ 
Э'гомъ  внѣшнемъ  блескѣ,  въ  ширинѣ  размаха,  въ  нестарѢю- 
щемъ  пылѣ  и вѣчно-юной  впечатлительности,  въ  быстрой 
перемѣнѣ  настроеній  отразились  въ  его  личности  распола- 
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гающія  особенности  польскаго  характера.  У него  были  п тѣ- 
невыя его  стороны. 

Орловскій  былъ  тщеславенъ.  Сынъ  простого  корчмаря 
подписывалъ  свои  произведенія  «А.  сГОгІоѵзку»  п держалъ  у 
себя  въ  комнатѣ  живого  орла,  которому,  вмѣсто  клѣтки,  отве- 
дена была  цѣлая  длинная  галлерея  и изображеніе  котораго 
почему  то  красовалось  въ,  очевидно,  вымышленномъ  гербѣ. 
Назывался  этотъ  гербъ  «Орля»  и представлялъ  въ  красномъ 
полѣ  чернаго  орла  съ  отсѣченною  головою;  вмѣсто  головы  на 
нЪкоторомъ  возвышеніи  надъ  шеею  красовалась  звЪзда.  Ху- 
дожникъ гордился  своимъ  гербомъ. 

Онъ  былъ  очень  падокъ  до  лести  и охотно  выслушивалъ 
даже  неумѣренныя  ея  выраженія;  присутствіе  толпы  поклон- 
никовъ и хоръ  преувеличенныхъ  похвалъ  особенно  вдохно- 
вляли его  творчество. 

Съ  чисто  польской  самовлюбленностью,  онъ,  въ  оц'ѢнкЪ 
своей  личности,  значительно  превосходилъ  свойственную  каж- 
дому мѣру  нормальнаго  преувеличенія.  II  это  свойство  дока- 
зывается какъ  нескрываемымъ  самодовольствомъ,  такъ  и без- 
численными автопортретами,  о которыхъ,  кстати  сказать,  го- 
ворили, что  онъ  рисуетъ  ихъ  не  «самъ  съ  себя»,  а «самъ 
на  себя»,  — до  того  они  были  несхожи. 

Разъ  какъ  то,  разсказываетъ  тотъ  же  Смаковскій,  когда 
Орловскій  съ  обыкновенной  желчью  отзывался  о профессорахъ 
Академіи  Художествъ,  онъ  замѣтилъ  ему,  что  тгѢ  же  про- 
фессора, которыхъ  онъ  судитъ  такъ  строго,  отдаютъ  ему 
должное  и,  вполнѣ  прпзнЯвая  за  нимъ  крупный  талантъ,  за- 
мѣчаютъ лишь,  что  онъ  напрасно  сажаетъ  всѣхъ  своихъ  ге- 
роевъ: Наполеона,  казака,  калмыка,  черкеса  всегда  на  лошадь 
одной  п той  же  казацкой  породы.  Орловскій  разсердился. 

— «Что  же  страннаго»,  замѣтилъ  онъ,  «если  я сажаю 
Наполеона  на  казацкую  лошадь.  Лошадь  всегда  останется 
лошадью,  турецкая  ли  она  или  арабская,  все  дѣло  въ  томъ, 
какъ  она  нарисована.  Теперь  вездѣ  хвалятъ  лошадей  Ѵегпеі. 
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а что  въ  нихъ?  ОнѢ  черезъ-чуръ  элегантны,  выдресированы 
и похожи  на  дѣвушку,  затянутую  въ  корсетъ:  у меня  главное  — 
природа,  я рисую  ту  лошадь,  которую  вижу  и сажаю  на  нее, 
кого  придется  — Наполеона,  такъ  Наполеона,  калмыка,  такъ 
калмыка.  А что  цѣнятъ  мой  талантъ,  въ  томъ  нѣтъ  ничего 
удивительнаго.  Они  могутъ  быть  плохими  художниками  и 
умными  цѣнителями  искусства».  — Подобныя  сужденія  можно 
было  слышать  отъ  Орловскаго  довольно  часто. 

Его  болѣзненное  самолюбіе  проявилось,  между  прочимъ, 
и въ  другомъ,  довольно  типичномъ  также,  случаѣ.  Однажды 
художникъ  предпринялъ,  по  исключенію,  большую  картину  — 
переходъ  черезъ  Альпы  россійскихъ  войскъ  въ  итальянскую 
кампанію,  въ  намѣреніи  поднести  ее  Императору  Николаю 
черезъ  начальника  Главнаго  Штаба  (впослѣдствіи  Министра 
Двора)  князя  Петра  Волконскаго.  Орловскій  работалъ  съ 
большимъ  усердіемъ  нѣсколько  мѣсяцевъ  надъ  тщательной 
отдѣлкой  своего  произведенія,  которое,  по  окончаніи,  было 
всѣми  единогласно  признано  заслуживающимъ  почетнаго  мѣста 
въ  Царской  галлереѣ.  Одинъ  Волконскій  оказался  совершенно 
противоположнаго  мнѣнія.  Разсматривая  картину,  онъ  замѣтилъ 
въ  обмундировкѣ  солдатъ  «важнѣйшій»  на  его  взглядъ  недо- 
статокъ, — на  мундирахъ  было  одной  пуговицей  больше,  чѣмъ 
полагалось  по  закону.  Онъ  не  только  отказалъ  въ  поднесеніи 
картины  Государю,  но  и сдѣлалъ  художнику  строгій  выговоръ 
за  промахъ.  Орловскій  взялъ  ножъ  и тугъ  же  изрѣзалъ  на 
мелкіе  куски  всю  картину,  стоившую  ему  громаднаго  труда. 

Въ  одномъ,  однако,  недостаткѣ,  столь  свойственномъ  гро- 
мадному большинству  его  сородичей,  Орловскаго  упрекнуть 
было  нельзя.  Въ  немъ  не  было  ни  той  искательной  «ласка- 
востп»,  ни  той  заносчивой  наглости,  которыя  служатъ  отличи- 
тельной чертой  обращенія  поляка  съ  окружающими  людьми, 
въ  зависимости  отъ  общественнаго  ихъ  положенія.  Онъ  былъ 
человѣкомъ  искреннимъ  и прямымъ,  и если  не  уклонялся 
отъ  расточаемой  ему  лести,  то  самъ  никогда  угодливымъ  не 
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былъ,  защищая,  когда  нужно,  съ  большой  независимостью 
свое  личное  достоинство. 

Очень  характерно  въ  этомъ  отношеніи  его  столкновеніе 
съ  Великимъ  Княземъ  Константиномъ.  Однажды,  Великій 
Князь,  передъ  которымъ  всѣ  дрожали,  за  что  то  разсердив- 
шись, подошелъ  къ  нему  со  сжатыми  кулаками  и въ  при- 
падкѣ безпричиннаго  гнѣва  закричалъ:  — «Ты  знаешь  ли,  что 
я съ  тобою  сдѣлаю»!  Орловскій  выпрямился  и самымъ  хладно- 
кровнымъ образомъ  отвѣтилъ:  — «А  Вы  знаете  ли,  Ваше  Вы- 
сочество, что  сдѣлаю  съ  Вами  я»!  Великій  Князь,  не  ожи- 
давшій такого  отвѣта,  отпрыгнулъ  на  нѣсколько  шаговъ  и 
Орловскій  докончилъ  фразу:  — «Я  нарисую  Ваше  Высочество 
такимъ,  какимъ  теперь  вижу».  Константинъ  Павловичъ,  не- 
смотря на  возбужденное  состояніе,  понялъ  значеніе  этой  угрозы, 
разсмѣялся,  извинился  и обнялъ  художника,  съ  которымъ  у 


Орловскій  былъ  женатъ  два 
раза,  оба  раза  на  францужен- 
кахъ. Первый  бракъ  художника 
окончился  невѣроятной  траги- 
комедіей. Вотъ  какъ  передаетъ 
ее  въ  своихъ  воспоминаніяхъ 
О.  А.  Пржецлавскій. 


Молодые  супруги  обожали 
другъ  друга,  но  долгое  время 
оставались  бездѣтными,  что  Ор- 
ловскаго особенно  огорчало. 
Вдругъ,  въ  концѣ  четвертаго 
года  супружества,  жена  сооб- 
щаетъ ему  радостную  вѣсть  о 
томъ,  что  онъ  скоро  сдѣлается 
отцомъ.  Художникъ  въ  восхнще- 


Польскіе  танцы  начала  XIX  вѣка. 
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ніи.  Въ  теченіе  нѣсколькихъ  мѣсяцевъ  принимаются  всевоз- 
можныя мѣры,  чтобы  уберечь  Орловскую  отъ  несчастныхъ 
случайностей;  беременность  развивается  правильно;  врачъ 
Петербургскаго  почтамта,  докторъ  Шибель  и одна  изъ  луч- 
шихъ акушерокъ  посѣщаютъ  каждый  день  будущую  мать  и 
всячески  ее  берегутъ.  Наконецъ  въ  узаконенный  природой 
срокъ,  когда  отлучавшійся  по  дѣлу  Орловскій  возвратился 
домой,  жена  съ  гордостью  показываетъ  ему  родившагося 
чрезвычайно  счастливо  въ  его  отсутствіе,  прекраснаго,  здо- 
роваго мальчика.  Восторгамъ  счастливаго  художника  не  было 
конца.  Мать  сама  хотѣла  кормить  свое  дитя,  но  докторъ  это 
рѣшительно  ей  запретилъ  п привелъ  выбранную  имъ  кор- 
милицу. Мальчикъ  положилъ  счастливое  начало;  въ  слѣдую- 
щій годъ  появилась  на  свѣтъ  дѣвочка,  а за  нею,  въ  слѣ- 
дующій срокъ,  еще  мальчикъ.  Отецъ  принужденъ  былъ  часто 
отлучаться  изъ  дому  по  дѣламъ  своей  профессіи  и всѣ  дѣти 
родились  въ  такое  время,  когда  его  не  было  дома;  ни  разу 
не  удалось  ему  присутствовать  при  родахъ.  Это  его  немного 
огорчало,  но  онъ  утѣшался  тѣмъ,  что  всегда  заставалъ  ро- 
дильницу въ  наилучшемъ  состояніи  здоровья,  за  что  щедро 
вознаграждалъ  доктора  и акушерку.  Докторъ  не  позволялъ 
Орловской  кормить  и для  каждаго  ребенка  всякій  разъ  на- 
нимаемы были  кормилицы. 

Такъ  прошло  болѣе  трехъ  лѣтъ.  Орловскій  былъ  счастли- 
вѣйшимъ отцомъ  семейства,  съ  свойственной  ему  порыви- 
стой страстностью  не  отходилъ  отъ  колыбели  дѣтей  и 
горячо  ихъ  полюбилъ,  находя  въ  «Орлятахъ»  сходство  съ 
собой.  И вдругъ,  неожиданно,  надъ  этимъ  безоблачнымъ 
счастьемъ  разразилась  гроза.  Горничная  его  жены,  поссо- 
рившись съ  госпожей,  пришла  въ  ея  отсутствіи  сказать 
хозяину,  что  всѣ  трое  малютокъ  не  его  и не  жены  его  дѣти. 
Орловская,  какъ  оказалось,  не  рожала  ни  разу,  а дѣтей  док- 
торъ Шибель,  по  соглашенію  съ  акушеркой,  поставлялъ  изъ 
воспитательнаго  дома.  Бъ  подтвержденіе  своего  показанія, 
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предательница-горничная  принесла  цѣлую  коллекцію  куша- 
ковъ съ  ватными  подушечками,  представляющими  постепен- 
ное развитіе  мнимой  беременности. 

Можно  легко  себѣ  представить  безграничное  разочаро- 
ваніе художника.  Вспыльчивый  и самолюбивый,  онъ  немед- 
ленно же  выгналъ  жену  изъ  дому,  съ  нею  развелся  п дѣтей 
возвратилъ  въ  воспитательный  домъ.  По  его  настоянію,  и 
докторъ  и акушерка  отданы  были  подъ  судъ  и наказаны. 
На  слѣдствіи,  однако,  оказалось,  что  докторъ  Шибель  все 
это  сдѣлалъ  совершенно  безкорыстно,  изъ  дружбы  къ  Орлов- 
скимъ, но  неотступнымъ  просьбамъ  жены,  хотѣвшей  упрочить 
за  собою  любовь  мужа  п видѣть  его  въ  семейномъ  быту 
вполнѣ  довольнымъ  и счастливымъ. 

Второй  разъ  Орловскій  женился  на  содержательницѣ  Пе- 
тербургскаго зоологическаго  сада,  вдовѣ  Офенбергъ,  урожден- 
ной Денебекъ.  Художникъ  часто  ходилъ  въ  садъ,  чтобы  изу- 
чать движенія  звѣрей,  и писать  съ  нихъ  эскизы.  Однажды, 
пробираясь  между  зрителями,  онъ  случайно  дотронулся  до 
какой  то  женщины,  стоявшей  къ  нему  спиной  и одѣтой  въ 
простой  черный  салонъ.  Ея  наружности  онъ  не  видѣлъ,  но 
вдругъ  къ  ней  почувствовалъ  безумное  влеченіе.  Когда  она 
обернулась,  онъ  увидѣлъ  некрасивое  и не  молодое  уже  лицо, 
что  не  мѣшало  ему  съ  ней  тутъ  же  познакомиться,  влюбиться 
и сдѣлать  предложеніе. 

Орловскій  заставилъ  свою  невѣсту  продать  звѣрей,  и 
черезъ  нѣсколько  недѣль  на  ней  женился.  Это  была  простая, 
невоспитанная  женщина,  которая  у знакомыхъ  художника  но- 
сила кличку  (с львицы»  и съ  которой  онъ  прожилъ  счастливо  и 
согласно  до  смерти,  оставивъ  послѣ  себя  двухъ  дѣтей:  дочь 
Паулину,  родившуюся  въ  1826  году  и вышедшую  впослѣд- 
ствіи замужъ  за  нѣкоего  Богушевскаго,  внучка  котораго  жива 
и до  сихъ  поръ  — и сына  Іосифа,  умершаго  бездѣтнымъ. 

Необъяснимыя,  на  первый  взглядъ,  послѣдствія  такой  не- 
ожиданной встрѣчи  находятъ  себѣ  разгадку  въ  одной  стран- 
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ной,  свойственной  личностп  Орловскаго,  особенности,  въ  ко- 
торой онъ  признавался  своему  пріятелю  Моравскому.  Ока- 
зывается, что  ни  красота,  ни  чары  женщинъ  на  него  ника- 
кого дѣйствія  не  производили.  Самыя  красивыя  и обаятель- 
ныя изъ  нихъ  дѣлали  все,  что  отъ  нихъ  зависѣло,  чтобы 
возбудить  въ  немъ  сильное  чувство  и всегда  безуспѣшно. 
Иногда  же,  въ  особенности  въ  толпЪ,  онъ,  дотрогиваясь 
случайно  до  какой  нибудь  женщины,  лицо  которой  еле  за- 
мѣчалъ, испытывалъ  особенный,  по  его  словамъ,  симпати- 
ческій «флюидъ»,  возбуждавшій  въ  немъ  сумасшедшее  же- 
ланіе. Такой  именно  «флюидъ»  онъ  почувствовалъ  и при 
случайной  встрЪчѣ  съ  своей  будущей  женой.  Этой  ориги- 
нальной особенностью  объясняется,  между  прочимъ,  и то,  что 
Орловскій,  имѣя  у женщинъ  громадный  успѣхъ,  что,  при  его 
талантЪ  и наружности,  было  совершенно  естественно,  почти 
имъ  не  пользовался. 

Закатъ  жизни  Орлов- 
скаго былъ  неудаченъ. 
Послѣ  смерти  Великаго 
Князя,  онъ  потерялъ  квар- 
тиру и жалованье  и пе- 
реселился на  Пески,  въ 
Орловскій  переулокъ,  став- 
шій впослѣдствіи  улицей, 
быть  можетъ  даже  назван- 
ной въ  его  честь.  Прекра- 
тились его  роскошные 
пріемы;  онъ  долженъ 
былъ  круто  перемѣнить 
образъ  жизни  и во  мно- 
гомъ себѣ  отказывать. 
Но  относился  онъ  къ  этимъ  рѣзкимъ  перемѣнамъ  привычной 
ему  обстановки  съ  философскимъ  добродушіемъ,  не  теряя  своей 
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веселой  жизнерадостности.  Только  вину  сталъ  онъ  предаваться 
еще  больше,  да  джигитовалъ,  быть  можетъ,  нѣсколько  чаще, 
чѣмъ  прежде,  по  улицамъ  столицы,  на  черкесскомъ  конѣ, 
словно  стремясь  въ  безсознательномъ  туманѣ  веселья  и въ 
бѣшеной  скачкѣ  забыть  постигавшія  его  горести. 

Года  за  два  до  смерти  онъ  началъ  прихварывать.  Особенно 
давала  себя  чувствовать  сердечная  болѣзнь,  которую  онъ 
получилъ  еще  въ  молодости,  послѣ  неудачнаго  любовнаго  при- 
ключенія. Пробираясь  ночью  по  доскѣ  въ  комнату  дочери 
каменщика,  къ  которой  онъ  иначе  проникнуть  не  могъ, 
онъ  оступился  и упалъ  съ  громадной  высоты.  Эта  болѣзнь 
усилилась  въ  Петербургѣ  послѣ  нервнаго  потрясенія,  испытан- 
наго пмъ  при  спасеніи  дѣтей  отъ  нападенія  разъяреннаго 
быка.  Немало  его  взволновала  и какая  то  крупная  непріят- 
ность, которую  онъ  называлъ  «стрѣлой  свысока»,  не  опре- 
дѣляя въ  чемъ,  именно,  она  заключалась.  ВсѢ  рти  невзгоды, 
въ  связи  съ  надвигавшейся  старостью,  надломили  его  же- 
лѣзную натуру.  Его  другъ  Моравскій,  вернувшись  въ  Пе- 
тербургъ послѣ  долговременнаго  отсутствія,  былъ  пораженъ 
происшедшей  въ  немъ  перемѣной.  Между  ними  произошла 
въ  высшей  степени  характерная  для  Орловскаго  сцена,  съ 
внезапныхмп,  съ  его  стороны,  переходами  отъ  предсмертнаго 
стона  къ  веселому  смѣху,  огь  карикатуры  къ  трагедіи. 

Художникъ,  при  первомъ  свиданіи  съ  Моравскимъ,  бро- 
сился со  слезами  на  глазахъ  ему  на  шею  и сказалъ: 

— «Я  думалъ,  что  никогда  тебя  не  увижу,  мой  другъ, 
мой  сородичъ,  спаси  меня,  вся  надежда  моя  на  тебя,  спаси  не 
отъ  смерти,  отъ  которой  мы  не  уйдемъ,  а отъ  ужаснаго  со- 
стоянія души,  отъ  убійственной  тоски  и отчаянія,  которыя 
меня  мучатъ  во  сто  разъ  хуже  смерти.  Я чувствую»,  приба- 
вилъ онъ,  ударяя  себя  въ  грудь,  «что  все  оттуда»,  — и,  сбро- 
сивъ съ  себя  въ  одно  мгновеніе  одежду,  показалъ  свое  тѣло. 

Моравскій  ужаснулся.  Сердце  Орловскаго,  измѣнивъ  поло- 
женіе, съ  громадной  силой  било  молотомъ  въ  ребра. 
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— «Такъ  что  нѣтъ  спасенія?»  спросилъ  худояшикъ  съ 
безконечной  тревогой,  замЪтивъ  по  выраженію  друга,  что 
положеніе  его  плохо. 

— «Не  безпокойся,  спасеніе  есть,  но  нужно  терпЪніе,  а ты 
такая  горячка»,  пробовалъ  утѣшать  его  Моравскій. 

— «Читаю  свой  приговоръ  въ  твоихъ  глазахъ  и знаю, 
что  я уже  мертвый  человѣкъ;  не  прішимай  меня  къ  себЪ, 
ты  прижимаешь  трупъ»,  отвЪтилъ  Орловскій. 

Прошло  нЪсколько  секундъ,  онъ  успокоился  и началъ 
медленно  одііваться;  и вдругъ,  разсмѣявшись,  добродушно  и 
весело,  сказалъ: 

— «ЕЬ  Ьіеп,  зок,  шагсЬе  рапе  Аіехапсіге,  тагсЬе!  кричитъ 
на  меня  эта  старая  вѣдьма,  костлявая  смерть,  которую  сей- 
часъ тебЪ  нарисую  и изображу,  какъ  она  точитъ  на  меня 
свои  когти.»  И тутъ  же,  на  половину  одѣтый,  началъ  рисовать 
смерть  въ  борьбѣ  съ  великаномъ,  приговаривая: 

— «Ну  что  же  приходи,  посмотримъ,  кто  испугается». 
Внимательно  затѣмъ  себя  осмотрѣвъ,  онъ  снова  обратился 
къ  Моравскому. 

— «Смотри  Моравскій,  какія  у меня  жилистыя  и муску- 
листыя руки,  я не  умирающій  и могу  еще  сказать  про  себя, 
какъ  Наполеонъ:  — Оиі,  с’езі  епсоге  шоі». 

Расширеніе  сердца  не  давало,  однако,  надежды  на  вы- 
здоровленіе. 

Въ  августѣ  1831  года  Орловскій  обратился  къ  Государю 
съ  ходатайствомъ  о покупкѣ  его  собранія  оружія  и объ  от- 
пускѣ за  границу  по  разстроенному  здоровью.  Ходатайство 
это  излолюно  въ  ппсьмЪ  слЪдующаго  содержанія: 

«5іге,  |е  п’аі  )агпаІ5  гіеп  сіетапсіё.  Маіаііе  сіериіз  іт  ап,  еі 
роззеззеиг  сі’ип  агзепаі,  диі  іай  топ  ипісрле  ГогШпе,  ]е  ѵіепз  зоГ 
Іісйег  ипе  Іаѵеиг  сіе  Ѵоіге  Ма]езіё  Ітрёгіаіе. 

ЕПе  ет  Іа  Ьопіё  сіе  т’еп  іаіге  ргорозег  ^иа1:^е  ѵіп§і:  тіііе 
гоиЫез,  сіапз  ип  іетрз  ои  та  запіё  п’ехі^еаіі  раз  сіе  засгійсе. 
АиіоигсІЪиі,  сіе  Гаѵеи  сіе  іоиз  Іез  тёсіесіпз,  ]е  сіоіз  ѵоуа^ег  роиг 
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ГасЬег  <іе  гесоиѵгег  Іез  Гогсез,  ^ш  зеиіез  реиѵепі;  те  регтеШе 
сіе  сопііпиег  тез  ігаѵаих.  Раі  ей  ГЬоппеиг  іі’еіге  регккпТ  ѵіп§г- 
пеиі  апз  аи  зегѵісе  сіе  Ѵо!ге  Аи§изіе  Ргеге  Сопзіапііп  Сёга- 
гёѵксЬ  сіе  §1огіеизе  тётоіге  еі  зі  і’ёргоиѵе  сіе  Іа  реіпе  а аШі§ег  Іе 
соеиг  сіе  Ѵоіге  Ма]езіё  еп  Іиі  гарреіапі  сіез  ге§геіз,  ]’аі  аиззі  Іа  зёсигііё 
^ие  сеие  гаізоп  зеиіе  сіёіегтіпега  Іе  зиссёз  сіе  та  сіеташіе". 

Государь  отнесся  къ  просьбѣ  Орловскаго  благосклонно,  на- 
ходя, однако,  просимую  имъ  цѣну  несоразмѣрной.  Послѣ  до- 
вольно долгихъ  переговоровъ,  его  собраніе  оружія  было  куплено 
за  65,000  р.;  оно  находится  въ  Императорскомъ  Эрмитажѣ. 

Бъ  другомъ  прошеніи,  поданномъ  почти  одновременно, 
но  на  пмя  Академіи,  художникъ  предлагалъ  принадлежащую 
ему  картинную  галлерею  за  40.000  р.,  при  чемъ  жаловался, 
между  прочимъ,  на  то,  что,  будучи  съ  1809  года  Академи- 
комъ, что  должно  было  предоставить  ему  чинъ  Надворнаго 
Совѣтника,  — числился  все  время  въ  10-мъ  классѣ. 

На  это  послЪднее  прошеніе  онъ,  невидимому,  оконча- 
тельнаго отвѣта  получить  не  успЪлъ,  такъ  какъ  картины 
были  проданы,  уже  послЪ  его  смерти,  опекуномъ  дЪтей. 

2 марта  1832  года  Орловскій  скончался.  За  два  дня  пе- 
редъ смертью,  художникъ  ослабѣвшей  рукой  нарисовалъ  свою 
послѣднюю  карикатуру,  — споръ  шляхтича  съ  евреемъ.  Онъ 
умеръ  отъ  разрыва  сердца,  перебирая  безсонною  ночью 
папку  съ  рисунками. 

Характеризуя  личность  Орлов- 
скаго въ  обѣ  знакомыя  намъ  теперь 
Эпохи  его  дѣятельности  — Варшав- 
скую и Петербургскую,  мы  видимъ 
жизнь,  полную  всевозможныхъ  тре- 
волненій, странную  игру  случая,  смѣлую  и упорную  борьбу, 
чисто  славянскую  смѣсь  порыва  и охлажденія,  разнуздан- 
ность страстей,  бурный  вихрь  темперамента. 
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Эти  оригинальныя  стороны  духовной  личности  худож- 
ника всецѣло  отразились  на  его  творчествѣ.  Съ  годами  и 
матеріальнымъ  обезпеченіемъ,  жизнь  измѣнила  окраску,  утра- 
тивъ свой  рѣзкій  и кричащій  колоритъ,  но  творчество  осталось 
до  конца  такимъ  же  порывистымъ  и бурнымъ,  какъ  но  внѣшней 
своей  формѣ,  такъ  и по  внутреннему  своему  содержанію. 

Громадное  количество  рисунковъ,  исполненныхъ  Орлов- 
скимъ, особенно  за  тридцатилѣтнее  пребываніе  въ  Петер- 
бургѣ, не  поддается  и приблизительному  подсчету. 

Бери  свой  быстрый  карандашъ, 

Рисуй  Орловскій  ночь  и сЪчу, 

говоритъ  Пушкинъ  въ  «Русланѣ  и Людмилѣ».  И этимъ 
«быстрымъ»  карандашемъ,  художникъ  работалъ  съ  порази- 
тельной, дѣйствительно,  скоростью,  не  пренебрегая,  подчасъ, 
даже  пріемами  профессіональнаго  фокусника.  Онъ  то  начи- 
налъ иногда  рисовать  человѣческое  тѣло  съ  пальцевъ  ноги 
пли  лошадь  съ  копыта,  то  въ  рядъ  произвольно  брошенныхъ 
точекъ  врисовывалъ  данную  ему  случайную  тему.  Эти  фо- 
кусы нисколько  не  вредили  достоинству  его  рисунка. 

Рисовалъ  онъ  гдѣ  и какъ  придется:  въ  альбомахъ  по- 
клонниковъ, на  обрывкахъ  бумаги,  на  столахъ  и стѣнахъ,  если 
не  было  бумаги,  рисовалъ  фитилемъ  только  что  обгорѣвшей 
свѣчи,  такимъ  же  обгорѣвшимъ  свернутымъ  кускомъ  промока- 
тельной бумаги,  или  пальцемъ,  обмокнутымъ  въ  чернила,  если 
не  было  карандаша. 

Порывы  и капризы  его  творчества  часто  проявлялись 
самымъ  неожиданнымъ  образомъ.  Одинъ  изъ  его  знакомыхъ, 
вернувшись  какъ  то  разъ  домой,  замѣтилъ,  къ  своему  уди- 
вленію, вбитый  въ  стѣну  кабинета  громадный  гвоздь,  ко- 
тораго прежде  не  было.  Подойдя  онъ  увидѣлъ,  что  онъ 
нарисованъ  углемъ  и узналъ  руку  Орловскаго,  который,  какъ 
оказалось,  заходилъ  къ  нему  въ  его  отсутствіе  и,  не  заставъ 
дома,  оставилъ  такую  оригинальную  визитную  карточку. 
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Въ  другой  разъ  Орловскій  обѣдалъ  у своего  пріятеля, 
извѣстнаго  въ  то  время  балетмейстера  Дидло,  который  самъ 
къ  обѣду  опоздалъ.  Вернувшись  домой,  послѣ  того  какъ  уже 
всѣ  встали  изъ-за  стола,  проголодавшійся  хореграфъ,  пылкій 
и взбѣшенный  за  какіе  то  безпорядки  въ  театрѣ,  спросилъ 
чернильницу  и бумагу  и,  въ  пылу  негодованія,  опрокинулъ 
чернила  на  дубовый  столъ.  Орловскій  воспользовался  пят- 
номъ и въ  нѣсколько  мгновеній  нарисовалъ  изъ  него  паль- 
цемъ дикобраза. 

Такой  же  столъ,  покрытый  множествомъ  эскизовъ  и ри- 
сунковъ, тоже  исполненныхъ  чернилами,  при  подобныхъ  же 
приблизительно  обстоятельствахъ,  хранится  до  сихъ  поръ  въ 
семьѣ  покойнаго  историка  Бильбасова. 

Это  кипучее  творчество  Орловскаго  очень  часто  эксплоа- 
тпровалп  друзья  и знакомые.  Выпросить  у него  рисунокъ 
было  почти  невозможно.  Художникъ  всегда  отвѣчалъ  отка- 
зомъ, часто  даже  рѣзкимъ,  на  всѣ  непосредственно  обра- 
щенныя съ  этой  цѣлью  къ  нему  просьбы;  онъ  цѣнилъ 
свои  работы  очень  дорого  п продавалъ  иногда  нѣсколько 
штриховъ  за  сотни  рублей.  Былъ,  однако,  способъ  полу- 
чать ихъ  совершенно  даромъ.  Слѣдовало  только  пригласить 
его  въ  многочисленное  общество  и положить  на  видномъ 
мѣстѣ,  какъ  бы  случайно,  нѣсколько  листовъ  бумаги  и каран- 
дашъ или  перо  н чернильницу.  Среди  разговора  необходимо 
было  разсказать  какой  нибудь  забавный  анекдотъ  или  инте- 
ресный случай,  касающійся  жизни  и быта  казаковъ,  черке- 
совъ и польскаго  простонародья  или  привести  примѣръ  храб- 
рости польскихъ  шляхтичей,  съ  выраженіемъ  сомнѣнія  или 
неувѣренности  въ  той  или  другой  подробности  нхъ  быта, 
одежды,  или  нравовъ.  Орловскій,  быстро  вскакивая  съ  мѣста, 
выражалъ  свое  мнѣніе  и,  если  съ  нимъ  не  соглашались,  то 
говорилъ  горячась  и жестикулируя,  что  онъ  докажетъ  свою 
мысль  не  словами,  а рисункомъ.  Тогда  ему  немедленно  пода- 
вали рисовальныя  принадлежности,  онъ  принимался  рисовать 
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п бросалъ  уже  не  скоро,  иногда  работая  нѣсколько  часовъ 
подрядъ;  нужно  было  только  подсказывать  различныя  темы. 
И хозяинъ  и гости  набивали  себѣ  полные  карманы  его  произ- 
веденіями. 

Добродушной  горячностью  художника  часто  пользовались, 
между  прочимъ,  и пріѣзжіе  моряки-англичаце.  Орловскій  лю- 
билъ море  и большія  водныя  пространства.  Капитаны  и 
офицеры,  стоявшихъ  въ  Кронштадтѣ  англійскихъ  пароходовъ, 
узнавъ  объ  этой  страсти,  зазывали  его  къ  себѣ  на  корабли, 
устраивали  обѣды  и ужины  и вымогали  у него  такимъ  пу- 
темъ безчисленное  количество  эскизовъ,  которые  продавали 
по  высокимъ  цѣнамъ  въ  Лондонѣ  и даже  въ  Америкѣ. 

Но  на  Орловскаго  находили  и порывы  совершенно  про- 
тивуположнаго  настроенія.  Иногда  онъ  не  бралъ  цѣлыми  не- 
дѣлями карандаша  въ  руки  и отказывался  отъ  заказовъ,  впа- 
дая въ  какую  то  странную  апатію,  что  навлекало  на  него 
даже  упреки  въ  недостаткѣ  трудолюбія.  «Рагеззеих  аѵес  сіёіісе», 
говоритъ  про  Орловскаго  упомянутый  уже  выше  Сгапсіѵіііе, 
«іі  пе  зе  йёсісіе  ^ие  ігёз  сйШсіІетепі;  а Ігаѵаіііег»,  а Великій  Князь 
Константинъ  Павловичъ  называетъ  его  «лѣнивымъ  прелѣни- 
вымъ»  и проситъ  О.  П.  Опочинина  «принудить  его  какъ  можно 
скорѣе  окончить  работу». 

Авторъ  столькихъ  тысячъ  рисунковъ  едва  ли,  однако, 
заслуживаетъ  подобнаго  упрека,  и самъ  художникъ  горячо 
противъ  него  возставалъ.  Отдавая  Моравскому  одинъ  изъ  своихъ 
альбомовъ,  за  нѣсколько  дней  передъ  смертью,  онъ  ему  ска- 
залъ:— «Не  потому  я даю  тебѣ  эту  книжку,  чтобы  ты  здѣсь 
нашелъ  что  либо  достоііное  вниманія,  а для  того,  чтобы  ты 
передалъ  моимъ  потомкамъ,  что  Орловскій  не  былъ  лѣнтяемъ, 
что  онъ  учился  длинной,  усидчивой  работой  передавать  «съ 
легкостью»  предметы».  II  дѣйствительно,  весь  альбомъ  былъ 
испещренъ  самыми  разнообразными  этюдами  съ  разныхъ 
уличныхъ  типовъ  и сценъ,  съ  барокъ,  лодокъ  и кораблей, 
которыя  онъ  любилъ  срисовывать,  глядя  изъ  окна  своего  на 
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Неву,  съ  лошадей,  изображеніемъ  которыхъ  онъ  особенно 
славился,  съ  принадлежностей  одеждъ  и уборовъ  и т.  д. 

Рисунокъ  не  составлялъ,  однако,  исключительной  спе- 
ціальности артистической  дѣятельности  Орловскаго.  Его  та- 
лантъ, всегда  подвижный  и живой,  не  могъ  сосредоточиться 
на  какомъ  либо  опредѣленномъ  пріемѣ  творчества.  Онъ 
извѣстенъ  не  только  какъ  рисовальщикъ,  но  также  какъ 
граверъ,  литографъ  и живописецъ.  Первое  изъ  этихъ  за- 
нятій было  его  настоящей  профессіей,  остальныя  — скорѣе 
забавой. 

Граверныя  его  работы,  преимущественно  офорты,  не- 
многочисленны. Изображаютъ  они  ландшафты  съ  пасущи- 
мися лошадьми  или  коровами,  военныя  формы  въ  кон- 
турахъ, въ  видѣ  образцовъ  для  учениковъ  Академіи,  бамбо- 
шады,  часто  нецензурнаго  свойства  или  грифонажи,  сюжеты 
которыхъ  — портреты,  пейзажи  и типы,  — капризная  фантазія 
художника  оживляла  случайными  темами  забавнаго  содер- 
жанія. Одинъ  изъ  такихъ  грифонажей  съ  портретомъ 
Д.  А.  Олсуфьева  и карикатурой  на  извѣстнаго  въ  то  время 
архитектора  Кваренги,  воспроизведенъ  въ  настоящемъ  очеркѣ. 
Мѣнялъ,  однако,  художникъ  кисть  и карандашъ  на  рѣзецъ 
едва  ли  охотно.  II  это  можно  заключить  какъ  по  незначи- 
тельному количеству  его  граверныхъ  работъ,  такъ  и по  по- 
средственному ихъ  качеству.  Въ  гравюрѣ  Орловскаго  не  чув- 
ствуется той  любви  и призванія  къ  дѣлу,  которыя  выступаютъ 
такъ  наглядно  въ  громадномъ  большинствѣ  его  рисунковъ. 

Гораздо  плодотворнѣе  дѣятельность  нашего  мастера  въ 
области  литографіи.  Изобрѣтеніе  Зонненфельдера,  начавшее 
примѣняться  въ  Россіи  съ  1816  года,  дало  сильный  толчекъ 
популярности  художника  въ  широкихъ  слояхъ  русской  пуб- 
лики. Рисунки  Орловскаго,  главнымъ  образомъ,  карикатуры  и 
бытовые  типы  и сцены,  часто  исполненные  имъ  самимъ  на 
камнѣ,  распространялись  въ  литографическихъ  оттискахъ  въ 
столицахъ  и провинціи  во  многихъ  сотняхъ  экземпляровъ. 
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Ему  принадлежитъ  честь  быть  авторомъ  одной  изъ  первыхъ, 
появившихся  у насъ,  литографій.  Изображаетъ  она  кавказскихъ 
всадниковъ  и помѣчена  мартомъ  1816  г. 

Художникъ  очень  гордился,  между  прочимъ,  тѣмъ,  что 
«до  сего  времени  никто  не  занимался  въ  Россіи  рисованіемъ 

на  камнЪ  въ  столь 
большомъ  видЪ».  И, 
дѣйствительно,  въ 
начал!) ' 1820-хъ  го- 
довъ, Орловскій  вы- 
пустилъ цѣлую  серію 
литографированныхъ 
жанровыхъ  листовъ, 
значительно  прево- 
сходящихъ по  раз- 
мѣрамъ всѣ  появляв- 
шіеся, до  тѣхъ  норъ, 
отпечатки  съ  камня. 
Эти  листы  издавались 
попарно  въ  обложк'Ѣ 
и,  несмотря  на  гро- 
мадную по  времени 
цѣну  — 50  рублей 
ассигнаціями  за  вы- 

раскупались.  Боль- 
шой ихъ  успѣхъ  вы- 
звалъ, между  прочимъ,  многочисленныя  подражанія  (Алексан- 
дровъ, Шимперъ,  Танготъ,  Ефимовъ  и др.),  на  что  художникъ 
приносилъ  въ  Академію  Художествъ  неоднократныя  жалобы, 
прося  оберечь  его  художественную  собственность  и выдать 
ему  привилегію. 

Первое  изъ  такихъ  прошеній  помѣчено  1824  годомъ. 
Орловскій  въ  немъ  объясняетъ,  что  подражатели  снимаютъ, 


пускъ,  очень  быстро 
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посредствомъ  прозрачной  бумаги,  его  литографированные  ри- 
сунки, которые  переводятъ  затѣмъ  на  камень  и продаютъ 
поштучно,  выдавая  за  свои,  «чѣмъ  причиняютъ  самому  его 
таланту  безчестіе».  — «Имѣютъ  они  въ  виду»,  говоритъ  далѣе 
художникъ,  «пріобрѣсти  токмо  деньги,  а не  честь,  для  кото- 
рой, единственно,  я самъ  пожертвовалъ  лучшимъ  временемъ 
жизни».  Отдавая  себя  въ  заключеніе  «подъ  благодѣтельный 
покровъ  правительства»,  Орловскій  взываетъ  къ  соглашенію 
но  этому  предмету  всѣхъ  художниковъ,  говоря,  что,  при  та- 
комъ единодушномъ  ихъ  согласіи  и стремленіи  воздать  каж- 
дому, «по  мѣрѣ  таланта  и достоинства,  довлѣемое  почтеніе  тру 
дамъ  его,  художество  достигнуть  можетъ  величайшей  степени 
совершенства,  ибо  поощреніе  къ  неутомимой  дѣятельности 
есть  одно  изъ  главнѣйшихъ  побужденій,  могущихъ  произ- 
вести великихъ  геній  во  всякомъ  родѣ  наукъ  и искусствъ». 

Какъ  это,  такъ  и всѣ  послѣдующія  по  тому  же  предмету 
прошенія  художника  оставлялись  Академіей  долгое  время  безъ 
всякихъ  послѣдствій.  — «Поелику»,  отвѣчала  Академія,  «должно 
заняться  составленіемъ  общихъ  правилъ  для  обезпеченія  соб- 
ственности художественной,  надлежитъ  имѣть  въ  виду  хода- 
тайство просителя  при  составленіи  упомянутыхъ  правилъ». 
За  ихъ  составленіе,  однако,  никто  не  принимался  и только 
въ  1827  году  Орловскому  удалось  исхлопотать  нѣчто  въ 
родѣ  привилегіи,  «на  томъ  же  основаніи»,  какъ  ему  было 
объявлено,  «на  которомъ  дано  живописцу  Дау  дозволеніе 
обращать  въ  свою  пользу  выгоды,  которыя  онъ  предполагалъ 
пріобрѣсти  отъ  копій  съ  гравированнаго  въ  Англіи  на  его 
иждивеніе  портрета  Императора  Александра  I».  Основаніе  же 
это  заключалось  въ  воспрещеніи  издавать  снимки  съ  произве- 
денія Дау,  безъ  его  согласія  и съ  тѣмъ,  чтобы  ко  всѣмъ  от- 
тискамъ, продаваемымъ  въ  Россіи,  онъ  обязанъ  былъ  прило- 
жить свой  штемпель. 

Пробовалъ,  наконецъ,  своп  силы  Орловскій  и въ  живо- 
писи, но  онъ  мыслилъ  скорѣе  формами,  чѣмъ  красками  и не 
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обнаружилъ  въ  картинахъ  ни  тонкаго  чутья,  ни  пониманія. 
Техника  живописи,  которую  онъ  могъ  изучить  только  у Бо- 
чарелли,  да  и то  самое  короткое  время,  ему  не  далась.  Не 
былъ  онъ,  къ  тому  же,  способенъ  и къ  той  самостоятельной 
работЪ,  которую  вызываетъ  сложная  компановка  картины,  не 
обладая  необходимыми  теоретическими  свѣдѣніями.  Почти 
всЪ  произведенія  его  кисти  носятъ  явные  слѣды  заимство- 
ваній или  вліяній  разныхъ  представителей  голландской  школы 
ХУП  вЪка:  Теньера,  Рюисдаля,  Поттера,  Вувермана  и даже 
Рембрандта.  «На  этихъ  вымученныхъ  и холодныхъ  вещахъ», 
говоритъ  А.  Бенуа  въ  своей  Исторіи  русской  живописи,  «не 
стоитъ  останавливаться.  Талантъ  Орловскаго  гораздо  ярче 
отразился  во  всѣхъ  тѣхъ  быстрыхъ  и непритязательныхъ 
импровизаціяхъ,  которыми  онъ  щеголялъ  въ  гостиныхъ». 

Таковы  внѣшнія  формы,  въ  которыхъ  вылилось  творче- 
ство Орловскаго.  По  нЪкоторымъ  свѣдѣніямъ,  художникъ  про- 
бовалъ даже  заниматься  скульптурой;  ему  приписываются  двѣ 
отлитыя  изъ  бронзы  фигурки,  изображающія  польскіе  быто- 
вые типы  въ  національныхъ  одеждахъ  и перешедшія  послѣ 
А.  Томилова  въ  собраніе  Е.  Г.  Швартца.  — Еще  болѣе  разно- 
образно его  творчество  по  своему  внутреннему  содержанію. 


Очень  трудно  было 
бы  назвать  такую 
тему,  которую  не 
использовалъ  Орлов- 
скій въ  своихъ  без- 
численныхъ произве- 
деніяхъ. Отъ  священ- 
ныхъ мотивовъ,  боль- 
шей частью  неудачныхъ,  за  отсутствіемъ  въ  его  фантазіи 
необходимоіі  идеализаціи,  какъ,  напримѣръ,  исполненное  въ 
духѣ  Рембрандта  «Воскрешеніе  Лазаря», — до  самой  цпнич- 
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ной  порнографіи,  въ  которой  онъ  любилъ  выставлять  себя 
однимъ  изъ  дѣйствующихъ  лицъ,  художникъ  исчерпалъ,  по- 
видимому,  чуть  не  всѣ  сюжеты,  доступные  артистическому 
творчеству.  Самымъ  излюбленнымъ  изъ  нихъ,  въ  оба  пе- 
ріода его  артистической  дѣятельности,  — Варшавскій  и Пе- 
тербургскій, была  жизнь  и обстановка  простого  народа. 

Бытъ  скромныхъ  людей  всегда  укладывался  глубже  и 
лучше  въ  рамки  его  художественной  мысли,  чѣмъ 
остальныя  затрогиваемыя  имъ  темы.  И въ  Польшѣ,  и въ 
Россіи,  онъ  первый  попытался  поставить  современное  ему 
искусство  на  путь  народнаго  направленія  и дать  ему  могучій 
толчокъ,  основанный  на  правдивомъ,  не  условномъ  изобра- 
женіи природы  н человѣка.  Онъ  можетъ,  по  справедливости, 
быть  названъ  предтечей  наступавшаго  въ  искусствѣ  обѣихъ 
странъ  поворота  къ  реалистической  эпохѣ. 

Въ  Польшѣ  предметомъ  изученія  и воспроизведенія  по- 
служили для  художника,  главнымъ  образомъ,  нравы  и обы- 
чаи шляхтичей.  Вращаясь  между  ними  всю  раннюю  молодость 
и вмѣстѣ  безчинствуя,  онъ  основательно  ознакомился  съ  ихъ 
характеромъ,  внѣшностью  и бытомъ.  Онъ  хорошо  зналъ  длину 
подстриженной  польской  чупрпны  и гордо  поднятыхъ  кверху 
усовъ,  зналъ  и всѢ  подробности  національныхъ  уборовъ  и 
одеждъ.  По  словамъ  Мицкевича,  никто  лучше  Орловскаго  не 
умѣлъ  изображать  современную  ему  шляхту.  Къ  сожалѣнію, 
судить  объ  этой  сторонѣ  его  таланта  мы  можемъ  только  по 
отзывамъ  польскихъ  біографовъ  и по  нѣкоторымъ  случай- 
нымъ рисункамъ,  исполненнымъ  имъ  въ  Петербургѣ.  Въ  рус- 
скихъ собраніяхъ,  общественныхъ  и частныхъ,  нѣтъ  ни  одного 
рисунка  польскаго  періода  его  дѣятельности.  Біографіи  же  ху- 
дожника упоминаютъ  только  о двухъ  болѣе  или  менѣе  крупныхъ 
жанровыхъ  композиціяхъ  польской  эпохи:  «Отцы  и сыновья»  и 
«Пиръ  въ  велико-шляхетскомъ  замкѣ».  Такая  скудость  въ 
Этомъ  отношеніи  его  жизнеописаній,  въ  связи  съ  отсут- 
ствіемъ произведеній  его  молодости  въ  русскихъ  музеяхъ 
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и частныхъ  хранилищахъ,  едва  ли  нс  указываютъ,  что  Ор- 
ловскій, за  пребываніе  свое  въ  Польшѣ,  работалъ  сравни- 
тельно мало,  что,  впрочемъ,  при  тревожной,  полной  всевоз- 
можными приключеніями  жизни,  является  легко  объяснимымъ. 

Исключительнымъ  за  то  богатствомъ  и разнообразіемъ 
отличается  творчество  художника  въ  Петербургскомъ  періодѣ. 
Внимательно  и проникновенно  изучая  русскую  жизнь,  какъ 
въ  столицѣ,  такъ  и во  время  поѣздокъ  по  Россіи  съ  Нарыш- 
кинымъ или  пребыванія  въ  Успенскомъ,  у Томилова,  — Орлов- 
скій въ  своихъ  безчисленныхъ  рисункахъ  и литографіяхъ  вос- 
крешаетъ передъ  нами  русскій  доморощенный  бытъ  за  пер- 
вые тридцать  лЪтъ  XIX  столѣтія.  Съ  мѣткой  наблюдатель- 
ностью изображаетъ  онъ  давно  теперь  отошедшія  въ  область 
преданій  сценки  и типы,  умѣло  схватывая  тѣ  именно  черты, 
которыя  изобличаютъ  въ  нихъ  русское  національное  проис- 
хожденіе и увѣковѣчивая  любопытныя  стороны  современной 
ему  отечественной  жизни. 

Это  — или  уличные  типы:  разнощикп,  сбитенщики,  квас- 
ники, калачники,  будочники  съ  классической  алебардой,  франты 
съ  моноклемъ  въ  глазу  на  высокихъ  дрожкахъ  съ  завиваю- 
щейся кольцомъ  пристяжной,  извозчичьи  биржи  и «емскіе» 
базары,  — или  бытовыя  сцены:  арестанты  въ  дорогѣ,  кварталь- 
ный и извозчикъ,  рысистые  бѣга,  скачущіе  фельдъегеря  и 
курьеры,  путники,  мчащіеся  въ  окутанныхъ  снѣгомъ  кибит- 
кахъ, летящія  тройки,  — или  чисто  народные,  наконецъ,  сю- 
жеты: Тимошка-пастухъ,  крестьянскіе  танцы,  праздники  и уве- 
селенія. Русскій  бытовой  жанръ  получилъ,  такимъ  образомъ, 
громадное  значеніе  въ  артистической  дѣятельности  ху- 
дожника. Его  творчество  этимъ,  конечно,  не  исчерпывалось. 

Орловскій  былъ  и пейзажистомъ,  въ  особенности  въ  мо- 
лодости, и оставилъ,  по  увѣренію  іюльскихъ  біографовъ, 
цѣлый  рядъ  талантливо  исполненныхъ  акварелью  и тушью 
видовъ  Варшавы  и разныхъ  мѣстностей  изъ  имѣній  Поня- 
товскаго, гдѣ  ему  приходилось  работать. 
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Увлекался  художникъ  и историческими  сюжетами.  «По- 
сѣщеніе Императоромъ  Павломъ  1 Костюшко  въ  тюрьмѣ»  и 
«Освобожденіе  польскаго  героя  изъ  неволи»,  — два  извѢст- 
ныхъ  его  рисунка  были  въ  1801  году  гравированы  и отпе- 
чатаны въ  краскахъ  въ  Лондон!)  граверомъ  ТЬошаз’омъ  Саи- 
§аіп.  Въ  Петербургѣ  нмъ  была  исполнена  большая  аква- 
рель, по  заказу,  повидимому,  англичанъ,  изображавшая  въѣздъ 
короля  Георга  III  въ  столицу  Англіи. 

Орловскій  является  авторомъ  и многочисленныхъ  рисун- 
ковъ батальнаго  содержанія.  Во  время  пребыванія  въ  Польшѣ, 
его  преимущественно  вдохновляли  разные  эпизоды  изъ  воз- 
станія Костюшко:  взятіе  Праги,  битва  при  Матіовицахъ,  или 
лагерная  жизнь  и стоянка  польскихъ  войскъ  и русскихъ  ка- 
заковъ, казачьи  походы  и т.  д.  Въ  Петербургѣ  же  имъ  испол- 
нены двѣ  многоличныя  акварели,  представляющія  битву  подъ 
Арколой  и переправу  французскихъ  войскъ  черезъ  рѣку  и двѣ 
большія  литографіи,  изображающія  кровавыя  сраженія  и 
стычки  казаковъ  съ  киргизами  и горцевъ  съ  грузинами.  Съ 
отличающимъ  его  вкусомъ  ко  всякой  экзотикѣ,  побуждавшимъ 
часто  подписывать  на  рисункахъ  свое  имя  персидскими  бук- 
вами,— художникъ  всегда  особенно  увлекался  живописностью 
быта  восточныхъ  народовъ  и характернымъ  типомъ  русскихъ 
казаковъ,  охотно  изображая  и тѣхъ  и другихъ,  — послѣднихъ, 
даже  въ  польскомъ  періодѣ  своей  дѣятельности. 

Его  же  кисти  и карандашу  принадлежитъ  множество  аква- 
релей и рисунковъ,  представляющихъ  костюмы  и бытъ  рус- 
скихъ регулярныхъ  войскъ  и исполненныхъ  отчасти,  во  время 
прикомандированія  къ  Главному  Штабу,  въ  1819  году.  Нѣкото- 
рые изъ  этихъ  рисунковъ  были  гравированы. 

Къ  той  же,  наконецъ,  категоріи  воинственнаго  жанра  мо- 
гутъ быть  отнесены  проекты  памятниковъ,  увѣковѣчивающихъ 
воинскія  доблести,  какъ  напримѣръ,  — памятника  Понятов- 
скому, а также  нѣкоторыя  произведенія  изъ  эпохи  увле- 
ченія романтизмомъ:  полные  мрачной  поэзіи  рыцари  въ  ки- 
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расахъ  и шлемахъ,  въ  духѣ  Сальватора  Роза,  нападеніе  раз- 
бойниковъ на  проѣзжихъ,  военные  въ  доспѣхахъ  тридцати- 
лѣтней войны,  бѣшеныя  стычки  кавалеріи,  кораблекрушенія, 
въ  манерѣ  Жозефа  Верне,  удачно  отражающія  черты  духа 
того  времени:  страшное  и чувствительное,  грозное  и нѣжное. 

Рисовалъ  Орловскій  и портреты.  Къ  числу  наиболѣе  из- 
вѣстныхъ работъ  этого  рода  относятся  портреты:  Костюшко, 
Императора  Николая  I въ  польскомъ  костюмѣ,  заказанный  для 
княгини  Ловичъ,  Великаго  Князя  Константина  Павловича 
верхомъ,  окруженнаго  свитой,  партизана  Давыдова,  Куту- 
зова, Платова  и Витгенштейна. 

Выступалъ,  наконецъ,  художникъ  и въ  качествѣ  книж- 
наго иллюстратора.  Атласъ  къ  путешествію  Друвилля  въ  Пер' 
сію  исполненъ  на  двѣ  трети  имъ  однимъ.  Въ  40  съ  лишнимъ 
изъ  60  рисунковъ,  отпечатанныхъ  съ  камня,  представлены 
Орловскимъ  всевозможные  типы  и сценки  излюбленныхъ 
артистомъ  восточноіі  жизни  и быта.  Наиболѣе  удачны 
изображенія  всадниковъ  въ  движеніи:  скачущій  курдъ  съ 
копьемъ  въ  рукѣ,  такой  же  персидскій  уланъ,  афшаръ,  пре- 
слѣдующій турка,  персидскій  воинъ  стрѣляющій  изъ  винтовки 
на  всемъ  скаку  и т.  д. 

Лошадь  въ  движеніи,  будь  это  кровный  скакунъ,  или  де- 
ревенская сивка,  всегда  особенно  вдохновляли  художника. 
Онъ  держалъ  у себя  на  конюшнѣ  великолѣпнаго  черкесскаго 
коня,  любовно  занимаясь  изученіемъ  всякой  жилки  на  его 
тѣлѣ.  Его  звали  русскимъ  Вуверманомъ,  думая  ему  польстить 
и низводя  его  на  самомъ  дѣлѣ  этимъ  сравненіемъ  до  свой- 
ственной голландскому  мастеру  и его  эпохѣ  условности. 
Между  тѣмъ,  именно  этого  рода  произведенія  Орловскаго, 
скорѣе  приближающіяся  къ  современному  пониманію  движе- 
нія, обвинять  въ  условности  неосновательно. 

Въ  1824  году  «знаменитый  рисовщикъ»  взялъ  на  себя 
трудную  задачу  иллюстрировать  басни  Крылова  «съ  возмож- 
нымъ типографскимъ  совершенствомъ»,  но  попытка  его  не 
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увѣнчалась  успѣхомъ.  Исполнивъ  семь  рисунковъ  дли  басенъ: 
«Конь  и всадникъ»,  «Квартетъ»,  «Собачья  дружба»  и «Демья- 
нова уха»,  онъ  отказался  отъ  дальнѣйшей  работы,  дѣйстви- 
тельно, весьма  мало  отвѣчавшей,  по  серьезности  задачи,  без- 
порядочнымъ порывамъ  его  творчества.  Рисунки  эти  были 
изданы  въ  1907  году  Кружкомъ  любителей  русскихъ  изящ- 
ныхъ изданій. 

Не  удались  и двѣ  другія  такія  же  попытки:  иллюстраціи 
къ  разнымъ  романтическимъ  сценамъ  Шекспира  и къ  поэмѣ 
Мицкевича  «Самуэль  Зборовскій».  Оригинальные  къ  этимъ  про- 
изведеніямъ рисунки  художника  никогда  отпечатаны  не  были. 

Этими  многообразными  проявленіями  таланта  Орловскаго 
далеко  не  заканчивается,  однако,  его  разносторонняя  дѣятель- 
ность. Намъ  осталось  разсмотрѣть  еще  цѣлую  спеціальную  и 
совершенно  самостоятельную  ея  область,  занимающую  въ  его 
творчествѣ  не  менѣе  видное  мѣсто,  чѣмъ  жанръ  бытовой  — 
область  художественной  сатиры. 


Орловскій,  всегда  живой  и воспріимчивый,  проявлялъ, 
какъ  мы  видѣли,  уже  въ  ранней  своей  молодости  исключи- 
тельныя способности  къ  карикатурѣ.  Жизнерадостная  впечат- 
лительность, необычайная  быстрота  работы  и обиліе  мате- 
ріала, — чудаковъ  было  много,  — значительно  способствовали 
развитію  природныхъ  наклонностей.  Въ  исторіи  русской 
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карикатуры,  онъ  долженъ  безспорно  запять  одно  изъ  почет 
нЪйшихъ  мѣстъ. 

Сатирическій  его  талантъ  не  руководитъ,  однако,  на  труд- 
номъ жизненномъ  пути,  глубокаго  смысла  въ  немъ  нѣтъ,  до 
философской  мысли  онъ  никогда  не  возвышается.  Цімь 
Орловскаго  — легкой  шуткой  вызвать  пріятную  улыбку  и этой 
цѣли  онъ  достигаетъ. 

Съ  большой  наблюдательностью  улавливаетъ  онъ  сла- 
бости и смѣшныя  стороны  каждаго  изучаемаго  лица,  и тонко 
преувеличивая  характерныя  особенности,  достигаетъ  изуми- 
тельнаго сходства  съ  действительностью,  придавая  ей  оттѣ- 
нокъ еле  замЪтной  усмѣшки.  Эта  невинная  усмѣшка  чрез- 
вычайно характерна.  Она  никого  не  оскорбляетъ,  она  скромна 
и деликатна,  по  тихо  и настойчиво  звучитъ  въ  каждомъ 
штрихЪ,  брызжетъ  блестками  жизни.  И получается  такое  впе- 
чатлѣніе жизни,  не  потому,  что  художникъ  издѣвался  надъ 
сюжетами  а потому  лишь,  что  онъ  бралъ  ихъ  въ  ту  неблаго- 
пріятную минуту,  когда  ихъ  недостатки  проявлялись  всего 
нагляднѣе  и запечатлѣвалъ  эти  недостатки  съ  свойственнымъ 
ему  блестящимъ  мастерствомъ.  Вотъ  почему  произведенія 
Орловскаго  всегда  такъ  правдивы;  къ  сожалѣнію,  его  правда 
не  переступаетъ  границы  безразличія.  — Онъ  не  чувствовалъ, 
быть  можетъ,  себя  въ  силахъ  черпать  дальше  и глубже. 
Можетъ  также  и то,  что,  зная  человѣчество,  онъ  зналъ,  что 
мы  улыбаемся  тому,  что  намъ  льститъ  и любимъ  истину  по- 
столько,  посколько  она  не  изобличаетъ  нашихъ  пороковъ. 
Очень  правдивые  люди  слывутъ  ((непріятными))  и такимъ 
«ненріятнымъ»  человѣкомъ  онъ  не  былъ.  Высказываемая 
имъ  правда  не  задЪваетъ  сокровенныхъ  струнъ  сердца,  съ 
ней  можно  мириться  тѣмъ  легче,  что  она  слишкомъ  оче 
видна,  чтобы  ее  отрицать. 

Э'готъ  скромный  отпечатокъ  реалистической  правды  слу 
житъ  отличительной  чертой  карикатуры  Орловскаго,  и онъ  на- 
столько присущъ  ей,  что  въ  его  сатирическомъ  твор- 
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чествѢ  найдется  очень  мало  произведеній,  навѣянныхъ  одной 
памятью  и фантазіей.  Даже  повторенія  уже  изученныхъ  и 
выбранныхъ  темъ,  къ  которымъ  художникъ  прибѣгалъ  до- 
вольно часто,  всегда  носятъ  слѣды  обновленныхъ  наблюденій. 

Сатирическіе  сюжеты  Орловскаго  сводятся  почти  исклю- 
чительно къ  карикатурнымъ  портретамъ.  Человѣческое  лицо, 
послушно  отражающее  сложныя  душевныя  переживанія,  всегда 
манило  его  свѣтящейся  жизнью,  игрой  выраженія,  слѣдами 
борьбы.  И вкладывая  и въ  эту  отрасль  артистической  дѣятель- 
ности всегда  нервно-напряженную  волю,  онъ  и здѣсь  неудер- 
жимо увлекаетъ  насъ  порывомъ  своего  творчества.  Большин- 
ство его  карикатуръ  исчезло  безслѣдно,  оставшіяся  — могли 
бы  заполнить  не  одну  артистическую  жизнь. 

Карикатуры  Орловскаго,  за  рѣдчайшими  исключеніями, 
не  имѣютъ  легендъ,  но  это  не  умаляетъ  ихъ  значенія.  Смыслъ 
карикатуры  вовсе  не  заключается  въ  одной  хлесткости  ле- 
генды, а столько  же,  если  не  больше,  въ  правдивости  и жи- 
вости изображаемыхъ  типовъ  и въ  силѣ  ея  замысла.  Пер- 
вому изъ  этихъ  качествъ  отвѣчаютъ  чуть  не  всѣ  его  сати- 
рическія произведенія,  послѣднему  — многія. 

Останавливаясь  на  наи- 
болѣе интересныхъ  сатирахъ 
Орловскаго,  отведемъ,  по  спра- 
ведливости, одно  изъ  первыхъ 
мѣстъ  «Воеводѣ  наПыздрахъ)). 
Съ  конфедераткой,  гордо 
заломленной  на  бокъ,  карикатурно-громадной  звѣздой  на 
груди,  опоясанный  богатымъ  Слуцкимъ  поясомъ,  шествуетъ 
онъ  важно  и торжественно,  опираясь  правой  рукой  на  ко- 
стыль, а лѣвой  на  саблю.  Въ  этомъ  живомъ  лицѣ,  не  на- 
рушая его  индивидуальности,  сумѣлъ  художникъ  съ  удиви- 
тельной мѢткостыо  собрать  характерныя  особенности  расы. 
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Это  «\ѵіе1кі  рап»,  — большой  баринъ.  Отъ  всей  его  типичной 
фигуры,  отъ  осанки,  взора,  увѣренной  поступи  вѣетъ  безгра- 
ничнымъ своеволіемъ,  кичливой  заносчивостью,  тщеславнымъ 
самодовольствомъ.  Да  и какъ  не  быть  ему  довольнымъ?  — 
Всѣ  безпрекословно  ему  подчиняются  и хотя,  конечно, 
играютъ  комедію,  которой  онъ  поддается  легко,  но  онъ 
этого  не  знаетъ  и увѣренъ  въ  томъ,  что  все  дѣлается  по 
его  желанію.  Холопы  кланяются  ему  въ  землю;  подобостраст- 
ными поклонами  провожаетъ  воеводу  и живущая  на  его 
счетъ  мелкопомѣстная  шляхта.  Первыхъ  онъ  считаетъ  живот- 
ными — «быдломъ»,  вторыхъ  презираетъ,  но,  къ  сожалѣнію, 
въ  нихъ  нуждается  и,  снимая  съ  крестьянъ  послѣднюю  рубаху, 
щедро  оплачиваетъ  услуги  «братьевъ  шляхтичей».  Кто  же,  дѣй- 
ствительно, какъ  не  они,  будетъ  служить  его  прихотямъ  и 
увеселеніямъ,  слушать  хвастливые  разсказы,  кто  будетъ  ему 
кланяться,  льстить,  помогать  въ  безконечныхъ  интригахъ? 

А въ  этомъ  послѣднемъ  отношеніи  помощь  ему  суще- 
ственно нужна.  «Панъ-воевода»  — большой  интриганъ,  онъ  не 
прочь  при  случаѣ  подвести  и самого  короля,  и не  мало  въ 
своей  жизни  осушилъ  примирительныхъ  чарокъ  стараго 
вина,  по  обнаруженіи  его  козней  противъ  такихъ  же,  какъ  и 
онъ,  вельможныхъ  пановъ.  Наконецъ,  безъ  интригъ  и безъ 
происковъ,  жить  такъ  привольно  и роскошно  нельзя.  Вое- 
вода  — расточитель  не  только  на  словахъ,  но  и въ  жизни  и. 
хорошо  помня  старую  польскую  пословицу:  «гость  въ  домѣ, 
Богъ  въ  домѣ»,  уже  истратилъ  на  одно  свое  широкое  хлѣбо- 
сольство чуть  не  полъ-состоянія.  Обходилось  же  ему  госте- 
пріимство особенно  дорого  еще  и потому,  что,  какъ  всякій 
добрый  полякъ,  онъ  хотѣлъ  всегда  больше  казаться,  чѣмъ 
быть.  А такъ  какъ  влеченія  и страсти  всегда  преобладали  у 
него  надъ  разсудкомъ,  то  въ  средствахъ  добывать  деньги 
онъ  никогда  не  стѣснялся. 

И доходилъ  старый  панъ-воевода  до  того,  что  за  круп- 
ныя взятки  срывалъ  сеймы  и сеймики,  пользуясь  «золотою 
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ВОЛЬНОСТЬЮ))  шляхты  — на  вѣки  погубившимъ  Рѣчь  Посполи- 
тую,  безсмысленнымъ  правомъ  единоличнаго  возраженія  — 
«піе  ро2\ѵа1ат».  По  своему  безграничному  легкомыслію,  онъ, 
быть  можетъ,  п не  отдавалъ  себѣ  яснаго  отчета  въ  томъ, 
что  жертвуетъ  личнымъ  видамъ  интересами  родины,  для  ко- 
торой, съ  другоіі  стороны,  былъ  способенъ  геройски  отдать 
свою  жизнь.  А что  изъ  за  его  дѣйствій  происходили  без- 
порядки, — не  все  ли  равно?  Вѣдь  Польша  существуетъ  без- 
порядками— «№егз2с1ет  РоЬка  зіоі». 

Вотъ,  что  можетъ  прочесть  въ  рисункѣ  Орловскаго  вся- 
кій, кто,  хоть  немного,  знаетъ  исторію  Польши  и характеръ 
польскаго  народа  и вотъ  почему  «Воевода  на  Пыздрахъ)) 
останется  навсегда  одной  изъ  лучшихъ  сатирическихъ  кон- 
цепцій художника. 

Чрезвычайно  удаченъ 
и другой  сатирическій 
листъ,  изображающій  из- 
вѣстнаго чудака,  брига- 
дира Брызгалова.  Ростов- 
щикъ но  профессіи  и 
знаменитый  ябедникъ, 
Брызгаловъ  отличался  не- 
обычайно оригинальной 
внѣшностью  п костю- 
момъ. Въ  т'ѣ  времена 
всякаго  рода  эксцентрич- 
ности и маскарадныя  пе- 
реодѣванія были,  вообще, 
въ  большой  модЪ.  Быв- 
шій лейбъ-гусаръ  Н-нъ 
щеголялъ  въ  костюмѣ  кав- 
казскаго племени  шапсу- 
говъ и,  для  большаго 
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сходства,  привилъ  себЪ  на  лицѣ  даже  коросту,  присущую  этому 
племени.  Графъ  С-бъ,  столичный  щеголь,  любилъ  надѣвать 
синій  плащъ,  подбитый  малиновымъ  бархатомъ  съ  бѣлыми 
рукавами.  Графъ  Х-въ  ходилъ  по  улицамъ  въ  фризовой  старой 
шинели,  съ  повязанной  щекой,  загримированный  пьяницей, 
съ  красно-синимъ  носомъ.  Знакомый  уже  намъ  балетмейстеръ 
Дидло,  по  окончаніи  своей  роли,  возвращался,  не  переодѣ- 
ваясь, пѣшкомъ  но  Невскому  въ  Троицкій  переулокъ,  — въ 
костюмѣ  того  или  другого  олимпійскаго  бога,  съ  фантасти- 
ческой короной  на  головѣ. 

Подобными  примѣрами  изобилуютъ  воспоминанія  начала 
XIX  вѣка.  Нужно,  однако,  полагать,  что,  если  фигура  Брызга- 
лова останавливала  общественное  вниманіе  даже  въ  эпоху 
такого  повальнаго  чудачества,  — она  была  дѣйствительно 
смѣшна.  Брызгаловъ  о дѣвался  въ  красный  длиннополый  мун- 
дирный фракъ  французскаго  покроя,  богато  шитый  золотомъ, 
бѣлый  суконный  жилетъ  и бѣлые  замшевые  панталоны;  — 
огромные  ботфорты  со  шпорами  и треугольная  шляпа  съ 
бѣлымъ  плюмажемъ  дополняли  его  нарядъ.  Онъ  ходилъ  во 
всякую  погоду  пѣшкомъ,  ведя  за  руку  своихъ  дѣтей,  ковы- 
лявшихъ на  ногахъ,  страшно  искривленныхъ  англійской  бо- 
лѣзнью и одѣтыхъ  еще  болѣе  фантастическимъ  образомъ. 
Надъ  этой  карикатурной  группой  смѣялись,  останавливаясь, 
прохожіе,  а Брызгаловъ  сердился  и громко  бранился. 

Орловскій  нарисовалъ  съ  него  три  портрета,  одинъ  въ 
полкорпуса  въ  натуральную  величину,  другой — «спинной»  и 
третій  — профильный,  въ  ростъ,  съ  дѣтьми.  На  первомъ  — 
Брызгаловъ,  грязный  и неряшливый,  съ  небритой  щетиной 
вмѣсто  бороды,  безцвѣтными  глазами  и полуоткрытымъ  ртомъ, 
словно  что  то  разсказываетъ,  повторяя,  вѣроятно,  надоѣвшія 
всѣмъ  воспоминанія  о своей  службѣ  кастеляномъ  Михайловскаго 
замка  при  Императорѣ  Павл  ѣ.  На  второмъ  — онъ  представленъ 
прогуливающимся  на  Адмиралтейской  площади  съ  длинной 
почти  до  таліи  косой,  перевязанной  лентой  и составлявшей  при- 
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надлежность  бѣло- напудреннаго  парика  съ  «эль-де-пижонамп». 
Подпись  подъ  портретомъ  гласила:  «всѣмъ  въ  Петербургѣ 
извѣстный  малиновый  мундиръ  временъ  Павловскихъ,  коса 
котораго  лучше  его  рожи  изображаетъ  его  персону».  Съ  этой 
подписью,  придуманной  извѣстнымъ  острякомъ  того  времени 
Василіемъ  Прокофьевичемъ  Мещерскимъ,  портретъ  бригадира, 
рисованный  на  камнѣ  и отпечатанный  Беггровымъ,  появился 
въ  книжной  лавкѣ  Закина  и началъ  быстро  раскупаться. 

— «Синюшки,  да  серебрянные  круглячки  такъ  и летѣли  къ 
Зайкинымъ  на  стойку»,  говоритъ  современникъ.  Какъ  вдругъ, 
какъ  то  разъ,  вошелъ  неожиданно  къ  нимъ  въ  лавку  самъ 
оригиналъ  портрета,  Иванъ  Семеновичъ  Брызгаловъ,  «съ  лицомъ 
краснымъ,  раскраснымъ  и азартно  началъ  махать  своей  почти 
саженной  тростью  съ  кистями».  Изругалъ  онъ  хозяевъ,  на- 
звалъ Орловскаго  «проклятымъ  ляхомъ»  и «прощалыгой- 
полячишкой»  и,  пообѣщавъ  на  него  жаловаться  за  оскорбленіе, 
потребовалъ  бумаги,  сургучъ  и всѣ  находящіяся  въ  лавкѣ 
изображенія  своей  высокородной  личности.  Заикпны,  не  осмѣли- 
ваясь ослушаться,  выдали  ему  требуемое,  а Брызгаловъ,  сдѣ- 
лавъ тюкъ  изъ  портретовъ,  припечаталъ  его  набалдашникомъ 
трости,  съ  гравированной  на  немъ  надписью  «Строгое  Право- 
судіе», и запретилъ  трогать. 

Не  успѣлъ  еще  сердитый  бригадиръ  повернуть  спины, 
какъ  Заикины  отправили  одного  «изъ  своихъ  прикащиковъ 
сообщить  о случившемся  Орловскому.  Взбѣшенный  художникъ, 
обозвавъ  въ  свою  очередь  Брызгалова  дуракомъ  и горохо- 
вымъ шутомъ,  немедленно  же  отправился  вмѣстѣ  съ  прикащи- 
комъ  къ  тогдашнему  оберъ-полицмейстеру,  генералу  Гор- 
голп  и настоялъ  на  томъ,  чтобы  печати  Брызгалова  были 
сняты.  Это,  однако,  оказалось  не  легко.  Отправленный  съ 
этой  цѣлью  надзиратель  Щеголевъ  засталъ  въ  лавкѣ  Заикина 
самого  бригадира,  который  рѣшительнымъ  образомъ  воспро- 
тивился выполненію  возложеннаго  на  него  порученія.  Чтобы 
избѣжать  скандала  и насмѣшекъ  собравшейся  публики,  Щего- 
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левъ  рѣшилъ,  вмѣстѣ  съ  Брызгаловымъ  и опечатаннымъ  имъ 
тюкомъ,  вернуться  къ  оберъ-полицмейстеру.  Что  тамъ  про- 
исходило — неизвѣстно,  но  недѣли  черезъ  двѣ  Заикины  полу- 
чили отъ  Орловскаго  тотъ  же  портретъ,  и даже  въ  гораздо 
большемъ  количествѣ,  но  уже  безъ  оскорбительной  для  брига- 
дира подписи.  Вотъ  почему  портретъ  Брызгалова  съ  подписью 
сдѣлался  въ  настоящее  время  исключительной  иконографи- 
ческой рѣдкостью. 

Сатирическій  талантъ  Орловскаго  навлекъ  ему  въ  жизни 
еще  одну  непріятность,  окончившуюся,  на  этотъ  разъ,  нѣ- 
сколько менѣе  благополучно.  Онъ  очень  дружилъ  съ  своимъ 
сородичемъ  Іосифомъ  Олешкевичемъ,  извѣстнымъ  въ  то  время 
художникомъ  н еще  болѣе  извѣстнымъ  масономъ. 

Олешкевичъ  былъ  личностью  во  всѣхъ  отношеніяхъ  за- 
мѣчательной; рѣдкія  душевныя  качества  привлекали  къ  нему 
общую  любовь  и уваженіе  и заставляли  забывать  стран- 
ности, — онъ  былъ  оригиналъ  и доводилъ  любовь  къ  ближ- 
нему, милосердіе  и доброту  до  эксцентричности.  Его  страстью, 
между  прочимъ,  были  кошки;  у него  было  ихъ  двѣнадцать 
штатныхъ  и еще  болѣе  нештатныхъ.  Когда  ему  подкидывали 
котятъ,  онъ  ихъ  тщательно  воспитывалъ  и раздавалъ  затѣмъ 
будочникамъ,  давая  приданаго  за  кошку  10  рублей,  а за  кота 
5 рублей  и потомъ  аккуратно  и часто  ихъ  навѣщалъ. 

Однажды,  проходя  случайно  на  масляницѢ  черезъ  пло- 
щадь Большого  театра,  онъ  услышалъ  въ  одномъ  изъ  сто- 
явшихъ тамъ  балагановъ  странные,  но  слишкомъ  близкіе  его 
сердцу  голоса.  Оказалось,  что  какой  то  пріѣзжій  итальянецъ 
завелъ  у себя  хоръ  изъ  кошекъ.  Штукъ  двадцать  этихъ  жи- 
вотныхъ, съ  болѣе  или  менѣе  подобранными  по  діапазону 
голосами,  составляли  нѣчто  въ  родѣ  фортепіано:  хвосты 

четвероногихъ  музыкантовъ  были  подложены  подъ  клавиши, 
въ  которыхъ  были  вдѣланы  булавки.  Когда  итальянецъ 
игралъ  на  этихъ  клавишахъ,  то  уколотыя  кошки  издавали 
одна  за  другой  жалобныя  мяуканія,  изъ  которыхъ  соста- 
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влялся  нѣкоторый  ансамбль.  Олешкевпчъ,  выслушавъ  съ  ужа- 
сомъ этотъ  концертъ,  поспѣшилъ  къ  Петербургскому  губер- 
натору, графу  Милорадовичу,  съ  жалобой  на  такое  варварство, 
и кошачій  импрессаріо  былъ  въ  тотъ  же  день  высланъ  изъ 
столицы,  а его  кошки  — выпущены  на  свободу. 

Орловскій,  безъ  всякаго  злого  умысла,  увѣковѣчилъ  это 
событіе  забавной,  какъ  говорятъ,  карикатурой,  неизвѣстно 
гдѣ  теперь  находящейся. 

Быть  можетъ,  впрочемъ,  это  та  самая  карикатура,  которая 
воспроизведена  въ  настоящемъ  очеркѣ  и на  которой  Олешке- 
вичъ  изображенъ  въ  костюмѣ  ХѴШ  столѣтія  съ  фартукомъ, 
богато  разукрашеннымъ  масонскими  знаками.  На  лицѣ  его  — 
гримаса  ужаса  и негодованія,  словно  онъ  дѣйствительно  слы- 
шитъ жалобные  крики  любимыхъ  животныхъ,  въ  рукѣ  — ого- 
ленная шпага,  приготовленная  для  ихъ  защиты.  Какъ  бы  то 
пи  было,  но  Олешкевпчъ,  несмотря  на  свое  замѣчательное 
добродушіе,  не  могъ  простить  Орловскому  его  выходки  и 
пріятели  перестали  съ  тѣхъ  поръ  видѣться. 

Во  всѣхъ  трехъ  разсмотрѣнныхъ  нами  сатирическихъ 
произведеніяхъ  Орловскаго,  изображенные  имъ  сюжеты  пред- 
ставлены въ  ростъ,  что  даетъ  несомнѣнно  юмору  карикату- 
риста большій  размахъ.  Къ  той  же  категоріи  относятся  п 
многіе  другіе  его  портреты-шаржи,  какъ  напримѣръ:  калѢки- 
часовые  въ  Петропавловской  крѣпости,  французъ-эмигрантъ 
Ои  Сеуіоп,  Кваренги,  въ  видѣ  амура,  онъ  яге  съ  крестомъ  на 
спинѣ,  странствующій  актеръ,  переѣздъ  на  квартиру  и т.  д. 

Въ  большинствѣ  этихъ  шаржей  Орловскій  очень  удачно 
достигалъ  преслѣдуемыхъ  эффектовъ.  ВсѢ  части  не  только 
лица,  но  и тѣла  продуманы,  поняты  и переданы  правильно 
и просто.  Типично  схвачены  своеобразные  жестъ,  осанка  и 
походка  каждаго  изображаемаго  лица, — всѣ  лица  характерны, 
движенія  ихъ  жизненны.  Вполнѣ  удовлетворительно  изображая 
отдѣльныя  фигуры,  Орловскій  не  умѣлъ,  однако,  и въ  сати- 
рическихъ, какъ  п въ  жанровыхъ  своихъ  произведеніяхъ. 
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связывать  ихъ  общностью  и единствомъ  дѣйствія  и также 
тщательно  избѣгалъ  въ  нихъ  многоличныхъ  сюжетовъ. 

Ко  второму  типу 
карикатурныхъ  пор- 
третовъ художника 
принадлежатъ  его  ин- 
тересныя, по  экспрес- 
сіи головы.  Появля- 
лись онЪ  не  только 
въ  рисункахъ  перомъ 
и литографіяхъ,  какъ 
фигуры  въ  ростъ,  но 
и въ  рисункахъ  цвѣт- 
ными карандашами, 
которыми  художникъ 
особенно  удачно  пе- 
редавалъ блескъ  кар- 
націи  и серебри- 
стость краски.  Го- 
ловы эти  или  бывали 
громадныя,  — въ  на- 
туру и больше,  какъ 
напримѣръ,  голова  Брызгалова,  или  маленькія  экскизныя, 
исполненныя  иногда  простыми  тѣневыми  контурами.  Изъ  по- 
слѣдняго рода  головъ  особенной  типичностью  отличается  го- 
лова управляющаго  Томилова,  Артамона  Сергѣевича  Сидорова. 

При  первомъ  взглядѣ  на  Сидорова  каждаго  невольно 
охватываетъ  безконечная  жалость...  къ  Томилову.  Какъ  замѣ- 
чательно типично  его  изрытое  морщинами  лицо,  взъерошен- 
ные волосы,  угреватый  носъ,  отвислый  подбородокъ!  А узкія 
щели  его  злыхъ  и плутоватыхъ  глазъ  съ  извилистыми,  по- 
рочными бровями!  Какая  въ  нихъ  сила  выраженія  и сколько 
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безконечнаго  презрѣнія  ко  всему  тому,  что  не  составляетъ 
непосредственной  выгоды  самого  Артамона  Сидоровича,  сколько 
холодной  жестокости,  даже  звѣрства!  Онъ,  конечно,  на  смерть 
засѣкалъ  непокорныхъ  крестьянъ  и,  униженно  раболѣпствуя 
передъ  бариномъ,  тщательно  и аккуратно  набивалъ  себѣ  кар- 
манъ, на  его  счетъ. 

Въ  этомъ  отвратительномъ  лицѣ  есть,  однако,  для  худож- 
ника своеобразная  красота,  и Орловскій  ее  понялъ  — это  кра- 
сота характера  и выраженія.  Внѣшняя  и внутренняя  жизнен- 
ная правда  выступаетъ  въ  немъ,  конечно,  ярче  и красочнЪе, 
чѣмъ  въ  любомъ,  нетронутомъ  жизнью  восхитительномъ  ли- 
чикЪ  «профессіональной»  красавицы.  И,  быть  можетъ,  именно 
такому  страстному  исканію  жизни  въ  ея  неприкрашенной 
правдЪ,  мы  обязаны  почти  полнымъ  отсутствіемъ  въ  произ- 
веденіяхъ Орловскаго  мотивовъ  и темъ,  вдохновленныхъ  пре- 
лестью женщины,  которая  ему  казалась,  вЪроятно,  не  доста- 
точно выразительной  или  слишкомъ  изысканной. 

Не  всегда,  впрочемъ,  Орловскій  останавливалъ  свое  вни- 
маніе на  уродахъ.  Ксендзъ  Савинскій,  напримѣръ,  скорѣе 
благообразенъ.  На  его  чувственныхъ  губахъ  витаетъ  плото- 
ядная улыбка,  ничего  общаго  съ  его  профессіей  не  имЪющая 
и навѣянная,  очевидно,  соблазнительными  предложеніями  на- 
клонившагося надъ  его  ухомъ  крылатаго  чортика.  Савинскій, 
конечно,  лицемѣръ.  Въ  церкви  онъ  громитъ  пороки  и пре- 
ступленія, грозя  муками  ада  за  самые  невинные  грЪхи.  На 
самомъ  же  д'Ѣл'Ѣ,  это  большой  весельчакъ,  самъ  совершенно 
невѣрующій,  любящій  жизнь,  умѣющій  ею  пользоваться  и 
особенно  тонко  понимающій  толкъ  въ  красотѣ  прихожанокъ, 
доступъ  къ  сердцу  которыхъ  облегчалъ  ему  санъ.  Въ  этомъ 
смыслЪ  онъ  его  щедро  использовалъ  и частые  успѣхи  у пре- 
краснаго пола  сквозятъ  въ  каждой  чертѣ  самодовольнаго  и 
сытаго  лица.  Подъ  портретомъ  помѣщенъ  нецензурнаго  свой- 
ства каламбурный  рисунокъ,  въ  которомъ  слово  „сше“  — 
играетъ  видную  роль. 
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Орловскій,  вообще,  не  особенно  долюбливалъ  созданныхъ 
незрѣлой  фантазіей  человѣчества  посредниковъ  между  нимъ  и 
божествомъ,  и безжалостно  осмЪивалъ  монаховъ  и ксендзовъ. 
Польскіе  біографы  его  за  это  называютъ  атеистомъ. 

Не  менѣе  мѣтки  и жизненны  и многія  другія  типичныя 
головы  Орловскаго,  какъ,  напримѣръ:  монахъ,  подымающій 
руку  для  благословенія,  съ  подобострастнымъ  выраженіемъ 
всегдашней  готовности  ко  всякаго  рода  услугамъ;  архитекторъ 
Кваренги,  безобразный  носъ  котораго  не  оставлялъ  худож- 
ника въ  покоЪ;  старый  полякъ  съ  чуприной,  бородавками  и 
большимъ  брильянтомъ  на  воротникѣ;  крокады  12  головъ 
на  одномъ  листѣ  и т.  д. 

Этимъ  краткимъ  обзоромъ  сатирическихъ  произведеній 
Орловскаго  я признаю  возможнымъ  ограничиться;  болѣе  по- 
дробное ихъ  разсмотрѣніе  не  вызывается  необходимостью.  Не 
говоря  уже  о томъ,  что  часто  самые  лучшіе  коментаріи,  — тЪ, 
которые  дѣлаетъ  самъ  зритель,  необходимо  замѣтить,  что 
перечень,  хотя  бы  всѣхъ,  безъ  исключенія,  помѣщенныхъ 
въ  настоящемъ  очеркѣ,  рисунковъ  далеко  не  исчерпалъ  бы 
числа  удачныхъ  карикатуръ  нашего  художника.  Гораздо 
важнѣе  отмѣтить  главную  отличительную  черту  его  сатири- 
ческаго таланта,  которая  даже  и въ  небольшомъ  числѣ  раз- 
смотрѣнныхъ нами  произведеній  выступаетъ  съ  достаточной 
ясностью. 

ВсѢ  его  сюжеты  связаны  общностью  передачи,  и если  въ 
нихъ  иногда  хромаетъ  рисунокъ,  то  всегда  жизненна  мысль, 
которую  они  пробуждаютъ  содержаніемъ  и выполненіемъ. 
А пробужденіе  мысли  въ  ту  эпоху,  когда  общественныя  усло- 
вія не  позволяли  художественной  сатирѣ  цѣлить  на  «особъ», 
а изобличеніе  общественныхъ  язвъ  допускали  только  въ  пре- 
дѣлахъ отвлеченныхъ  туманныхъ  аллегорій,  могло  быть  до- 
ступно лишь  незаурядному  таланту.  Еще  одна  немаловажная 
особенность  его  творчества  — это  самобытная  манера,  новая, 
по  времени,  форма,  рисунка,  тотъ  своеобразный  штрихъ,  ко- 
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торый  позволяетъ  каждому,  мало  мальски  знакомому  съ  его 
произведеніями,  узнать  рисунокъ  Орловскаго  и безъ  знаме- 
нитой монограммы,  среди  тысячи  другихъ.  II  это,  быть  мо- 
жетъ, наилучшая  похвала  этому  безспорно  большому,  хотя  и 
размѣнявшемуся,  отчасти,  на  мелочи  таланту. 


Нѣсколько  словъ,  въ 
заключеніе,  объ  общемъ  впе- 
чатлѣніи, оставляемомъ  твор- 
чествомъ Орловскаго. 

Изученіе  рисунка  было 
преобладающей  цѣлью  шко- 
лы Норблена  и,  при  извѣст- 
номъ постоянствѣ  и трудолюбіи,  изъ  Орловскаго,  съ  его 
блестящими  способностями,  несомнѣнно  выработался  бы  пер- 
воклассный рисовальщикъ.  Отсутствіе  этихъ  качествъ  и объя- 
сняетъ всѣ  несовершенства  его  техники,  которая,  несмотря 
на  большой  природный  талантъ,  обнаруживаетъ  иногда  сла- 
быя стороны  и недостатки  самоучки. 

— «Подражайте  природѣ  и къ  ней  приближайтесь»,  гово- 
рилъ Норбленъ  ученикамъ  п Орловскій  стремился  этому 
правилу  слѣдовать.  Но  такое  приближеніе  къ  природѣ  дается 
художнику  лишь  послѣ  долголѣтняго  труда,  котораго  не  въ 
силахъ  замѣнить  одинъ  самородный  талантъ.  А для  добросо- 
вѣстнаго и трудолюбиваго  изученія  природы,  у нашего  ма- 
стера никогда  не  хватало  ни  терпѣнія,  ни  времени.  Этотъ 
ощутительный  въ  его  произведеніяхъ  недостатокъ  ученія  и 
школы  даетъ  себя  знать  въ  часто  неправильномъ  и слабомъ 
рисункѣ,  въ  невѣрной  передачѣ  пропорцій  и отдѣльныхъ  ча- 
стей, въ  неумѣніи  изображать  человѣческое  тѣло,  которое  онъ 
съ  натуры  не  изучалъ  и прикрывалъ  даже  въ  порнографиче- 
скихъ произведеніяхъ,  въ  отсутствіи  надлежащаго  рисунка 
рукъ,  тоже  обыкновенно  закрытыхъ  перчатками.  Не  умѣлъ 
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онъ  справляться  и съ  многоличными  композиціями.  Плохая 
разстановка  фигуръ,  неестественность  и неувѣренность  позъ, 
отсутствіе  гармоніи  и построенія  въ  группировкѣ  изоблича- 
ютъ въ  большинствѣ  изъ  нихъ  недочеты  и промахи  настоя- 
щаго «примитива»  реализма. 

Главное  достоинство  его  рисунка, — это  ярко  характери- 
зующій его  личность,  смѣлый  и размашистый  штрихъ,  кото- 
рымъ онъ  съ  изумительной  ловкостью  схватывалъ  типичныя 
особенности  изображаемыхъ  предметовъ.  Но  ограничивался 
онъ,  обыкновенно,  передачей  одного  общаго  ихъ  синтеза,  пре- 
небрегая деталями.  Вся  сила  Орловскаго  въ  такомъ  именно 
быстромъ  и непосредственномъ  реагированіи  на  получаемое 
мимолетное  впечатленіе,  въ  нетерпѣливой  боязни  его  упу- 
стить, въ  прелести  недосказанной  мысли.  Если  онъ  долго 
продумывалъ  какое  нибудь  произведеніе,  штрихъ  его  терялъ 
свою  легкость;  обрабатывая  свои  эскизы,  выравнивая  линіи 
или  смягчая  контуры  и покрывая  тѣнями,  онъ  ихъ  портилъ, 
и въ  стремленіи  къ  отчетливой  передачѣ  подробностей,  впа- 
далъ въ  угловатость  и сухость.  Вотъ  почему  всѣ  его  закон- 
ченные рисунки  менѣе  удачны.  Художникъ  не  любилъ  оста- 
навливаться и на  многосложныхъ  сюжетахъ,  въ  которыхъ  бол  ѣе 
наглядно  проявлялись  недостатки  его  техники.  Не  этимъ  ли 
очевиднымъ  предпочтеніемъ  самыхъ  простыхъ  положеній  и 
темъ  можетъ  наиболѣе  правдоподобно  быть  объясненъ  одинъ 
странный  пробѣлъ  въ  его  артистической  дѣятельности?  — 
Годъ  Отечественной  войны  не  нашелъ  себѣ  отклика  въ  его 
сатирическомъ  творчествѣ. 

Орловскій  оставилъ  послѣ  себя  тысячи  мелкихъ  произ- 
веденій и ни  одного  крупнаго,  ни  въ  чемъ  не  проявивъ  себя 
настоящимъ  творцомъ.  Несмотря,  однако,  на  такое  опредѣлен- 
ное призваніе  къ  простому  наброску  и эскизной  техникѣ,  ху- 
дожникъ, подобно  многимъ  другимъ  его  собратьямъ  по  профес- 
сіи, очень  часто  восхищался  именно  тѣми  сторонами  своего 
таланта,  которыя,  въ  дѣйствительности,  всего  менѣе  отвѣчали 
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его  способностямъ.  Онъ  очень  высоко  цѣнилъ  свои  картины 
и законченные  рисунки  и относился  съ  нескрываемымъ  пре- 
небреженіемъ къ  тѣмъ  нетерпѣливымъ  эскизамъ,  которые 
представляютъ  наиболѣе  удачную  форму  выраженіи  его  ху- 
дожественной мысли. 

Таковы,  въ  очень  общихъ,  конечно,  чертахъ,  техническія 
несовершенства  рисунка  Орловскаго.  Онъ  остается,  тѣмъ  не 
менѣе,  въ  нашихъ  глазахъ  интереснѣйшимъ  мастеромъ  уже  по 
тому  одному,  что  теоретическіе  его  промахи  съ  избыткомъ 
искупаются  индивидуальной  правдой  его  произведеній.  И если 
въ  его  рисункахъ  нѣтъ  красоты,  основанной  на  формѣ,  на 
ритмѣ  линій  и гармоніи  пропорцій,  нѣтъ  ни  одного  пріят- 
наго лица,  ни  одного  красиваго  тѣла,  то  во  многихъ  изъ 
нихъ  свѣтитъ  другая  и высшая,  конечно,  красота  — красота 
. содержанія. 

Содержаніе  произведеній  Орловскаго  изумительно  своимъ 
разнообразіемъ.  Его  кипучая  юность  и многочисленныя  обще- 
нія съ  людьми  всевозможныхъ  сословій,  состояній  и возра- 
стовъ дали  его  творчеству  неизсякаемый  матеріалъ,  который 
онъ  широко  использовалъ.  И какъ  только,  съ  годами,  стали 
успокаиваться  его  страсти, — все  его  лихое  удальство,  фанта- 
стическія стремленія,  страстные  порывы  жизненнаго  чувства 
хлынули  въ  искусство  неудержимымъ  потокомъ  самаго  раз- 
нообразнаго творчества. 

Карикатуристъ  по  призванію,  одаренный  отъ  природы 
тонкой  наблюдательностью,  онъ  былъ  и баталистомъ,  извѣ- 
давшимъ на  опытѣ  всѣ  ужасы  боя,  и жанристомъ,  изучив- 
шимъ въ  многолѣтнихъ  скитаніяхъ  разнообразнѣйшія  подроб- 
ности быта;  онъ  писалъ  пейзажи,  любовно  изучая  природу, 
рисовалъ  лошадей,  какъ  никто  изъ  его  современниковъ,  со- 
чинялъ костюмы  для  маскарадовъ  и придворныхъ  празднествъ 
и бредилъ  романтическими  сказками. 

Главная,  однако,  заслуга  Орловскаго  не  столько  въ  этомъ 
разнообразіи  творчества,  сколько  въ  объединяющей  его  жи- 
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вой  мысли,  въ  безыскусственной  свѣжести  мотивовъ.  Въ  его 
работахъ  нѣтъ  ничего  однообразнаго  и натянутаго,  нѣтъ 
фальши  и погони  за  эффектами.  Перенявъ  отъ  Норблена 
драгоцѣнную  способность  передавать  глубину  настроеній  и 
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реальность  бытовой  обстановки,  онъ  превзошелъ  въ  этомъ 
отношеніи  учителя.  Реализмъ  Норблена,  бывшаго  подъ  не- 
сомнѣннымъ вліяніемъ  современнаго  ему  направленія  фран- 
цузскаго искусства,  носитъ  на  себѣ  явные  слѣды  столь  при- 
сущаго романскимъ  народамъ  чувства  формальной  красоты. 
Бъ  реализмѣ  Орловскаго  жеманство  и грація  ХѴШ  вѣка  со- 
вершенно отсутствуютъ.  Его  художественный  анализъ  повсе- 
дневной дѣйствительности  сначала  польской,  а потомъ  рус- 
ской жизни  производитъ  впечатлѣніе  самой  неприкрашенной 
правды.  Бъ  смЪлыхъ  и самоувѣренныхъ  эскизахъ  передавалъ 
онъ  переживаемыя  имъ  впечатлЪнія  именно  такъ,  какъ  онъ 
ихъ  ощущалъ  и скорЪе  даже  преувеличивая,  чѣмъ  идеализи- 
руя, неприглядныя  стороны  жизни. 

Это  стремленіе  Орловскаго  къ  преувеличенному  реализму 
заслуживаетъ  особеннаго  вниманія.  У другихъ  мастеровъ,  хотя 
бы  у Гойи,  оно  выразилось  въ  изображеніи  людскихъ  стра- 
даній, въ  вопляхъ  болѣзненной  скорби,  въ  безумномъ  отчая- 
ніи передъ  неразрѣшимой  загадкой  бытія.  У Орловскаго,  все- 
гда подмѣчавшаго  однѣ  смѣшныя  и странныя  стороны  жизни, 
оно  вылилось  въ  веселую  усмѣшку.  Онъ  безобидно  и ласково 
смѣется  надъ  всѣмъ  его  окружающимъ,  начиная  съ  себя  са- 
мого, смѣется  надъ  самоувѣренностью  шляхтича  и заносчи- 
востью вельможнаго  пана,  надъ  грязнымъ  лапсердакомъ  шин- 
каря и пышной  одеждой  воеводы,  надъ  фарисействомъ  и ли- 
цемѣріемъ ксендзовъ,  надъ  польскими  королями,  которыхъ 
гравируетъ  для  Чацкаго,  придавая  ихъ  лицамъ  оттѣнокъ  ве- 
селаго комизма,  не  отвѣчавшаго,  конечно,  дѣйствительности. 
Изображая  бытовые  эпизоды,  онъ  часто,  и,  можетъ,  несозна- 
тельно, воплощаетъ  ихъ  въ  тонкой  художественной  сатирѣ; 
его  карикатуры  также  часто  воспроизводятъ  съ  изумительной 
точностью  одну  реальную  дѣйствительность.  Эти  оба  напра- 
вленія артистической  дѣятельности  Орловскаго  — жанръ  и 
карикатура  получили,  какъ  мы  знаемъ,  въ  его  творчествѣ 
преобладающее  значеніе.  Въ  безчисленныхъ  рисункахъ  ка- 
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рандашемъ  и перомъ,  акварелью  и гуашью,  сангиной,  сепіей 
и тушью,  онъ  оставилъ  намъ  цѣлую  галлерею  шаржей  совре- 
менниковъ п бытовыхъ  сюжетовъ  — часть  живописной  исторіи 
Эпохи,  одушевленной  тѣмъ  горячимъ  впечатлѣніемъ  жизни, 
которое  можетъ  вдохновить  лишь  художника,  наблюдающаго 
на  мѣстѣ  ея  непосредственныя  явленія. 

Но  въ  талантѣ  Орловскаго  есть  еще  одна  характерная 
особенность.  Тревожныя  исканія  новыхъ  впечатлѣній  не  да- 
вали застывать  его  мысли  въ  неподвижныхъ  формахъ  выра- 
женія. Безусловнаго  покоя  онъ  не  признавалъ  ни  въ  личной 
жизни,  ни  въ  артистическомъ  творчествѣ. 

Орловскаго  исключительно  вдохновляло  движеніе,  хотя 
недостатокъ  теоріи  и заставлялъ  его,  иногда,  избѣгать  слиш- 
комъ смѣлыхъ  поворотовъ  и трудныхъ  ракурсовъ,  сильныхъ 
драматическихъ  положеній  и размаха  въ  жестѣ  и осанкѣ.  — 
Почти  всѣ  его  темы  безпокойны.  Безпокойны  его  головы, 
искаженныя  гримасой  испуга,  судорогой  смѣха,  выраженіемъ 
порока  или  страсти,  тревоги  или  борьбы  за  существованіе. 
Скачутъ  мастерски  изображенныя  лошади,  въ  полномъ  на- 
пряженіи ихъ  силъ.  Клубятся  водопады  въ  эпоху  роман- 
тизма, рубятся  всадники  въ  бѣшеныхъ  схваткахъ,  мчатся 
разбойники  въ  горныхъ  ущельяхъ,  дрожатъ  плащи,  дрожитъ 
каждая  линія.  И въ  этой  настойчивой  дрожи  движенія  словно 
отразилась  не  только  огневая  натура  художника,  но  и вся 
жизнь  его  родины,  тоже  охваченной  безпокойной  тревогой. 

Орловскій  не  оставилъ  ни  школы,  ни  послѣдователей. 
Его  творчество  — волшебная  ракета:  сверкая  и горя,  она  гордо 
взвилась  въ  безконечное  небо,  блеснула  яркимъ  огнемъ, 
разсыпалась  тысячью  брилліантовыхъ  звѣздъ  и на  вѣки 
угасла... 
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Заканчивая  настоя- 
щій очеркъ,  я пред- 
вижу возможность  спра- 
ведливаго, на  первый 
взглядъ,  и понятнаго 
упрека.  Орловскій  — 
полякъ,  скажутъ  мнѣ,  и 
въ  исторіи  русскаго 
искусства  занимать  мѣ- 
ста не  долженъ. 

Принадлежитъ  ли, 
однако,  его  артистиче- 
ское имя  польскому 
искусству  только  по- 
тому, что  онъ  значится 
полякомъ  по  метриче- 
скимъ выписямъ?- — 
Едва  ли.  Исторія  искус- 
ства изобилуетъ  при- 
мѣрами совершенно 
обратнаго  свойства.  Не 
справедливо  ли,  напри- 
мѣръ, гордится  Кельн- 
ская школа  ХУІ  вѣка  голландскимъ  выходцемъ  Бруиномъ, 
Нидерландская  — Мемлинкомъ,  родившимся  нѣмцемъ,  Ита- 
лія— французомъ  по  происхожденію,  Джіовани  ди  Болонья, 
а Испанія  — грекомъ  Теотокопули?  И несъ  одинаковымъ  ли 
основаніемъ  французы  считаютъ  своими  — фламандца  Филиппа 
де  Шампенья,  голландцевъ  — Ванъ-Лоо,  шведа  Рослена  или 
швейцарцевъ  — Гриму  и ІТетито?  Этотъ  рядъ  артистическихъ 
именъ  намъ  наглядно  указываетъ,  что  принадлежность  арти- 
ста къ  той  или  другой  національности,  странѣ  или  школѣ 
вѣрнѣе  опредѣляется  мѣстомъ  преобладанія  его  творчества, 
чѣмъ  мѣстомъ  его  родины.  Въ  такомъ  же  положеніи  нахо- 
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дится  Орловскій,  п это  признаютъ  большинство  его  поль- 
скихъ біографовъ.  Нужно  лн  говорить,  что  они  не  упускаютъ 
при  ртомъ  случая  проявить  одушевляющую  ихъ  злобу  и не- 
нависть къ  Россіи? 

«Орловскій»,  говорятъ  польскіе  критики,  «съ  его  истинно- 
народнымъ талантомъ,  благодаря  долголѣтнему  пребыванію  въ 
Петербургѣ,  сталъ  жертвой  низменныхъ  страстей  и необуз- 
данныхъ порывовъ,  утративъ  нравственные  принципы.  Въ 
близкихъ  сношеніяхъ  со  Дворомъ  притупился  прежній 
патріотизмъ,  ослабла  любовь  его  къ  родинѣ.  И,  не- 
смотря на  то,  что  никто  до  него  и никто  послѣ,  — не  про- 
славлялъ такъ  польскую  землю,  небо  п лѣса,  его  имя  пере- 
шло къ  потомству  какъ  имя  ренегата,  какъ  имя  даже  не  поль- 
скаго художника.  На  славѣ  Орловскаго  будетъ  вѣчно  лежать 
неизгладимымъ  пятномъ  добровольная  поѣздка  въ  Россію 
и пребываніе  въ  Петербургѣ». 

Отнесемъ  же  и мы  Александра  Осиповича  Орловскаго  къ 
числу  русскихъ  художниковъ  и не  только  потому,  что  онъ 
ренегатъ  и изъ  55  лѣтъ  своей  жизни  провелъ  30  въ  Россіи, 
а потому  что  жизнь  русскаго,  а не  польскаго  народа  была 
главнымъ  источникомъ  его  вдохновенія,  что  онъ  съ  любов- 
нымъ вниманіемъ  изучалъ  ея  бытъ  и оставилъ  намъ  много- 
численныя о немъ  воспоминанія,  что  онъ  болѣе  народенъ, 
чѣмъ  многіе  его  русскіе  собратья  по  профессіи.  Онъ  первый, 
наконецъ,  за  нѣсколько  лѣтъ  до  Венеціанова  и Теребенева, 
попытался  внести  въ  хламъ  академическихъ  формулъ  совре- 
меннаго ему  русскаго  искусства  свѣжую  струю  одухотворяю- 
щей жизни. 

Художникъ  такъ  освоился  съ  русскими  нравами,  обста- 
новкой и обычаями,  что,  за  30-тнлѢтнее  пребываніе  въ  Пе- 
тербургѣ, не  обнаружилъ  ни  малѣйшаго  желанія  побывать 
вновь  на  родинѣ.  Да  и чѣмъ  бы  объяснялось  это  желаніе  и 
какіе  слѣды  могли  оставить  въ  его  сердцѣ  первые  годы  со- 
знательной жизни,  кромѣ  горя  неудачъ  и скорби  жгучаго 
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разочарованія?  РазвЪ  не  Россія  дала  ему  все  то,  чего  въ 
ПольшЪ  онъ  достигнуть  не  могъ,  и развѣ  не  русская  земля 
превратила  безшабашнаго  гуляку,  шута  и паяца  въ  извѣст- 
наго художника,  имѣвшаго  при  жизни  чуть  не  европейское 
имя?  При  томъ  стеченіи  неблагопріятныхъ  обстоятельствъ, 
изъ  которыхъ  въ  юности  Орловскому  выходить  не  удавалось, 
можно  предполагать  съ  гораздо  большимъ  основаніемъ,  что 
если  бы  онъ  остался  на  родинѣ,  то  его  незаурядныя  способ- 
ности именно  тамъ,  а не  въ  Россіи,  какъ  увѣряютъ  поляки, 
стали  бы  дѣйствительной  жертвой  его  безпокойнаго  темпера- 
мента. И если  бы  художникъ,  обязанный  Россіи  развитіемъ 
таланта,  славой  и положеніемъ,  не  привязался  къ  своему 
новому  отечеству  всЪми  силами  помысловъ,  онъ  бы  выказалъ 
странную  къ  нему  неблагодарность.  — Его  жизнь  и артисти- 
ческая дѣятельность  снимаютъ  съ  него  возможность  такого 
упрека. 

Вотъ  почему  Орловскій,  полякъ  по  рожденію,  долженъ 
занять  мЪсто,  отвѣчающее  его  таланту  въ  исторіи  русскаго 
искусства.  И если  она  не  увѣнчаетъ  его  лаврами  безсмертія, 
то  сниметъ  съ  памяти  художника  «неизгладимое  пятно», 
которымъ  стремятся  заклеймить  ее  съ  преступнымъ  легко- 
мысліемъ не  безпристрастные  сородичи. 
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По  принятой  мною  въ  предыдущихъ  двухъ  выпускахъ 
«Русской  Карикатуры»  системЪ,  монографія  объ  Орловскомъ 
дополняется  прилагаемымъ  спискомъ  гравюръ  и литографій 
съ  его  произведеній.  Подобнымъ  спискамъ,  какъ  я уже  ука- 
зывалъ неоднократно,  нельзя,  въ  виду  скудости  матеріаловъ, 
придавать  исчерпывающаго  значенія.  Повтореніе  этого  ука- 
занія особенно  необходимо  въ  данномъ  случаѣ.  Творчество 
Орловскаго  настолько  разнообразно,  и количество  его  рисун- 
ковъ, воспроизведенныхъ  на  мѣди  или  камнѣ,  какъ  имъ 
самимъ,  такъ  и другими  мастерами,  настолько  велико,  что  ни 
источника,  нн  коллекціи  общественной  или  частной,  могущей 
отвѣтить  понятному  желанію  ознакомиться  съ  исчерпываю- 
щимъ перечнемъ  подобнаго  рода  работъ,  я указать  не  могу. 
Наиболѣе  богатое,  въ  этомъ  отношеніи,  собраніе  сенатора 
Е.  Е.  Рейтерна,  которымъ  я,  благодаря  неисчерпаемой  лю- 
безности его  владѣльца,  пользовался  по  обыкновенію  широко  — 
очень  далеко  отъ  полноты.  Также  неполно  и перечисленіе 
Ровннскаго; — польскіе  біографы  указываютъ  довольно  боль- 
шое количество  листовъ  и изданій,  ему  совершенно  неиз- 
вѣстныхъ; не  удалось  многихъ  изъ  нихъ  видѣть  и мнѣ. 
Нужно  полагать,  что  всѢ  эти  листы,  или  громадное  ихъ 
большинство,  относятся  къ  польскому  періоду  дѣятельности 
художника,  въ  Петербургскихъ  собраніяхъ  вовсе  не  предста- 
вленному. Снимая  съ  себя,  такимъ  образомъ,  возможность 
упрека  въ  неполнотѣ  приводимыхъ  мной  свѣдѣній,  я поль- 
зуюсь случаемъ  повторить  мою  покорнѣйшую  просьбу  къ 


67 


нашимъ  знатокамъ  и любителямъ:  не  отказать  въ  доставленіи 
необходимыхъ  дополнительныхъ  указаніи.  Полнота  въ  томъ 
или  другомъ  отдѣлЪ  русской  иконографіи  или  библіографіи, 
благодаря  неблагопріятнымъ  условіямъ,  которыми  обставлены 
у насъ  такія  работы,  можетъ  быть  достигнута  лишь  путемъ 
совмѣстныхъ  и дружныхъ  усилій  лицъ,  интересующихся  этими 
вопросами,  — путемъ  взаимной,  доброжелательной  помощи. 
О такой  помощи  я и рѣшаюсь  ходатайствовать. 

Представляемыя  свЪдЪнія  о гравюрахъ  и литографіяхъ 
съ  рисунковъ  Орловскаго  составлены,  главнымъ  образомъ, 
по  Словарю  граверовъ  Ровинскаго,  существенно  въ  этомъ 
отношеніи  дополненному,  по  собранію  Е.  Е.  Реіітерна  и по 
польскимъ  источникамъ.  Большинство  изъ  воспроизведен- 
ныхъ въ  настоящемъ  очеркѣ  рисунковъ  взято  изъ  замѣча- 
тельнаго собранія  произведеній  Орловскаго,  принадлежащаго 
Е.  Г.  Швартцу  и унаслѣдованному  имъ  отъ  А.  Томилова,  въ 
усадьбѣ  котораго,  какъ  уже  указано  въ  моемъ  текстѣ,  худож- 
никъ долго  и часто  гостилъ  и много  работалъ.  Изъ  трехъ 
громадныхъ  альбомовъ,  предоставленныхъ  въ  мое  распоря- 
женіе, съ  свойственной  ихъ  владѣльцу  любезной  предупре- 
дительностью, взяты  наиболѣе  интересные  матеріалы,  до  изу- 
чаемаго предмета  относящіеся,  — всего  около  30  карикатуръ. 

Принося  обоимъ  названнымъ  собирателямъ  искреннюю 
признательность  за  ихъ  просвѣщенную  помощь,  я покор- 
нѣйше прошу  принять  выраженіе  такой  же  признатель- 
ности хранителей  Императорской  Публичной  Библіотеки  и 
Музея  Императора  Александра  III:  В.  II.  Саитова  и П.  И.  Не- 
радовскаго,  предоставившихъ  мнѣ  возможность  ознакомиться 
съ  необходимыми  источниками  и матеріалами,  а также  Е.  Н.  Те- 
вяшова  и князя  В.  Н.  Аргутинскаго-Долгорукова,  изъ  собраній 
которыхъ  воспроизведено  нѣсколько  листовъ. 


68 


ГРАВЮРЫ  *). 

СЪ  ОБОЗНАЧЕНІЕМЪ  ГОДА. 

1.  * АВТОПОРТРЕТЪ,  грав.  Дитрихомъ.  1798. 

2.  * ЛОШАДИНАЯ  ГОЛОВА  и фигура  мальчика.  А.  Ог1о\ѵ$кі  Гее. 
1799.  (Колачковскій). 

3.  * ЛОШАДИ  ОКОЛО  ЛѢСА,  идущія  на  водопой,  съ  подписью 
Орловскаго.  1800.  4°.  (Колачковскій). 

4.  * ЛОШАДЬ  ВЪ  ЛАНДШАФТѢ.  1800.  16°.  Ров.  8. 

5.  ЛОШАДЬ  ВЪ  ЛАНДШАФТѢ. 

На  первомъ  планѣ  лошадь;  сзади  еще  три.  Очевидно  того  же  года.  Ров.  9. 

6.  АЕМТ  ОЕ  ІШ88ІА,  сопіаіпш^  іЬе  ипіГогтз  іп  рогігаіі  оГ  ІЪе 
гиззіап  зоЫіегу.  Ь.  з.  6.  Ргісе  1.1.0  соіоигей.  8о1(і  Ъу  Ьоп^шап  аші  С° 
ѵѵЬііе  Пееі  вігееі  Озіеі  Р.  N.  К.  Ѵегпог  ап<1  Ноосі  Роиіігу.  Сііатрапіе 


*)  ВсѢ  листы,  въ  описаніяхъ  которыхъ  нѣтъ  ссылки  на  Ровинскаго  въ  его 
«Словаряхъ»  не  значатся.  Звѣздочкой  отмѣчены  листы,  которыхъ  мнѣ  видѣть  не 
удалось. 
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аші  С°  аші  аіі  Иіе  Воокзеііегз  іп  Тохѵп  апй  Соипігу.  ѣошіоп  1807.  Ри- 
ЫізсЬеіІ  Ьу  Е(1\ѵ(1  Огте.  Воіиі  бкгееі,  Ше  согпег  оГ  Вгоок  зігееі. 

Это  заглавіе  находится  на  картинкѣ,  украшающей  картонажъ  изданія.  Кар- 
тинка изображаетъ  двухъ  людей,  Ѣдущихъ  въ  саняхъ  парой,  спиной  къ  зрителю; 
изъ  нихъ  одинъ  въ  треугольной  шляпѣ,  сзади  гайдукъ.  На  заглавпомъ  листѣ— дру- 
гое заглавіе  слѣдующаго  содержанія:  С08ТІШЕ  (ТІІЕ)  ОЕ  ТНЕ  ІШ88ІАХ  АКМУ 
ігот  а соііесііоп  об  Бга\ѵіпдз  тайе  он  бііе  зроі  апй  поѵѵ  іп  іЬе  розеззіоп  о Ьогй  Рііп- 

паігй,  сопіаіпіп^  а рогігаіі  оі"  Иіе  Етрегог 1)  ТЬе  Бобу  биагй.  2)  Еооб  Сиагйв. 

3)  Сііаззеиг  Оиагсіз.  4)  Оиагй  аб  підѣб.  5)  Іпбапбгу.  6)  А заііог.  7)  А зоійіег  об  Иіе 
роіісе.  8)  А Созаск.  — Портретъ  Александра  I пояспой,  съ  Ріпсѣоп  и 8 формъ  рус- 
скихъ войскъ,  съ  рисунковъ  Орловскаго,  нѣсколько  стилизованныхъ  для  Англіи. 
ВсѢ  рисунки  раскрашены,  подъ  портретомъ  подпись  гравера  ОойЪу. 

7 — 63.  57  ЛИСТОВЪ,  ДЛЯ  КАВАЛЕРІЙСКИХЪ  ПОЛКОВЪ,  съ 
изображеніями  кавалеристовъ,  конныхъ  ио  пѣшему,  упряжки  лошадей 
и прочихъ  принадлежностей  кавалерійскаго  дѣла. 

Изъ  нихъ  первые  22  листа  перенумерованы:  № 1 — 22;  остальные  35  оста- 
лись безъ  нумеровъ.  На  нѣкоторыхъ  листахъ  есть  монограмма  Орловскаго,  на  од- 
номъ и годъ:  «1808». — Всѣ  гравированы  въ  однихъ  очеркахъ,  безъ  тѣней,  крѣпкой 
водкой,  въ  большой  листъ;  доски  находятся  въ  Академіи  Художествъ.  Въ  Журналѣ 
Совѣта  Академіи  1 Октября  1810  года,  § 10,  записано  объ  этихъ  доскахъ  слѣдую- 
щее: «Представленныя  Господиномъ  Вице-Президентомъ  — полученныя  имъ  при 
письмѣ  отъ  г.  Полковника  и Адъютанта  Его  Высочества,  Ивана  Григорьевича  Ла- 
годы,  по  тремъ  счетамъ  2369  руб.  9 коп.,  за  сдѣланные  Академикомъ  Орловскимъ 
рисунки,  выгравированные  и отпечатанные  при  Академіи  для  Кавалерійскихъ  пол- 
ковъ, записать  въ  приходъ  въ  настольный  и кому  слѣдуетъ  по  счетамъ  заплатить». 
Два  листа  награвированы  самимъ  Орловскимъ,  въ  видѣ  образцовъ  для  академистовъ 
Академіи  Художествъ,  которыми  выгравированы  остальные  55  листовъ:  1)  Гусаръ 
верхомъ  въ  парадной  формѣ  съ  монограммой  и датой  1808  и 2)  Такой  же  гусаръ, 
съ  одной  монограммой.  Оба  въ  б.  листъ.  Петровъ,  Матер.  I.  551.  Ров.  29,  30,  65  — 121. 

64  — 79.  16  листовъ  военныхъ  формъ,  грав.  контуромъ: 

УНТЕРЪ-ОФИЦЕРЪ  стрѣлковой  роты,  съ  подписью  налѣво  Аіе- 
хашіге  й’ОгІохѵзку  <1е1.  еі  Гес. 

Два  рядовыхъ  съ  ружьями,  вдали  сраженіе.  Неконченпый  отпечатокъ  (безъ 
киверовъ)  въ  собраніи  Е.  Рейтерна. 

ОФИЦЕРЫ  ПѢХОТНОЙ  СТРѢЛКОВОЙ  ЧАСТИ.  Внизу  налѣво 
подпись  Аіехапйге  (ГОгІолѵзку  <1е1.  еі  Гес. 

Двѣ  фигуры  въ  треуголкахъ,  сзади  налѣво  сраженіе. 

РЯДОВЫЕ  АРМЕЙСКОЙ  АРТИЛЛЕРІИ. 

Два  рядовыхъ  и двѣ  пушки  сзади. 

УНТЕРЪ-ОФИЦЕРЫ  ГВАРДЕЙСКОЙ  КАВАЛЕРІИ. 

Два  унтеръ-офицера,  вдали  трое  верхомъ. 
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ГВАРДЕЙСКАЯ  КОННАЯ  АРТИЛЛЕРІЯ. 

Два  трубача,  вдали  всадники,  передъ  которыми  везутъ  пушку. 

ПѢХОТНЫЕ  БАРАБАНЩИКИ. 

Два  барабанщика,  изъ  которыхъ  правый  обращенъ  спиной. 

СТРѢЛКОВЫЕ  ВАЛЬТОРНИСТЪ  И БАРАБАНЩИКЪ. 

Двѣ  фигуры,  барабанщикъ  направо. 

УНТЕРЪ-ОФИЦЕРЫ  Л.-ГВ.  ПРЕОБРАЖЕНСКАГО  ПОЛКА.  На- 
лѣво подпись  Аіехапйге  <ГОг1о\ѵзку  йеі.  еі  Гес. 

Двѣ  фигуры,  сзади  ученіе. 

РЯДОВЫЕ  ЛИНЕЙНОЙ  ПѢХОТЫ. 

Двѣ  фигуры  съ  ружьями,  у правой  фигуры  ружье  на  плечѣ. 

ОФИЦЕРЫ  ПѢХОТНЫХЪ  ЧАСТЕЙ. 

Двѣ  фигуры,  сзади  насыпь,  на  которой  виднѣются  нѣсколько  пушекъ. 

ОФИЦЕРЫ  ГВАРДЕЙСКОЙ  КАВАЛЕРІИ. 

Двѣ  фигуры,  направо  вдали  двѣ  пушки. 

УНТЕРЪ-ОФИЦЕРЫ  ПРЕОБРАЖЕНСКАГО  ИЛИ  СЕМЕНОВСКАГО 
ПОЛКОВЪ. 

Двѣ  фигуры,  сзади  еще  двѣ  фигуры  и лагерь. 

БАРАБАНЩИКИ  ПРЕОБРАЖЕНСКАГО  ИЛИ  СЕМЕНОВСКАГО 
ПОЛКОВЪ. 

Двѣ  фигуры,  вдали  еще  четыре  барабанщика. 

УНТЕРЪ  - ОФИЦЕРЫ  АРМЕЙСКОЙ  АРТИЛЛЕРІИ. 

Двѣ  фигуры,  налѣво  ядра  и двѣ  пушки. 

РЯДОВЫЕ  ПРЕОБРАЖЕНСКАГО  ИЛИ  СЕМЕНОВСКАГО  ПОЛ- 
КОВЪ. Налѣво  внизу  подпись  Аіехашіге  сГОгІоѵѵзку  йек  еі  Гес. 

Двѣ  фигуры,  сзади  лагерь  и часовой. 

ОФИЦЕРЫ  ПРЕОБРАЖЕНСКАГО  ИЛИ  СЕМЕНОВСКАГО  ПОЛ- 
КОВЪ. Налѣво  внизу  подпись  Аіехашіге  (ГОгІоѵѵзку  йеі.  еі  Гес. 

Двѣ  фигуры,  сзади  ученье:  офицеры  и нѣсколько  рядовыхъ. 

Всѣ  16  листовъ  въ  форматѣ  м.  листа,  въ  вышину.  Исполнены  эти  листы 
около  1808  года;  всѣ  они  безъ  заглавія.  Ров.  13  — 28. 

80  — 88.  ІШ83ІАК  СКІЕ8,  іп  соггесі  Рогігаііиге  Ггот  Вгалѵіп^з 
Йопе  оп  іііе  8ро1  Ьу  О.  Ог1о\ѵзкі;  апй  полѵ  іп  іѣе  Роззеззіоп  оГіѣе  Ш Ііопь'в 
Ьогй  Кіппаігй.  1809:  ПиМ.  МагсЬ  25  еі  8о1<1  Ьу  Е(1\ѵ(1.  Огте, 
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Ргіпізеііег  іо  іке  Кіп^,  Еп§таѵег  еі  РнЫізсЬег,  Вопй  81.  согпег  оГ  Вгоок 
81.  Ьошіоп. 

Этотъ  адресъ  помѣщенъ  подъ  всѣми  картинками;  кромѣ  того  подъ  всѣми 
находится  подпись:  *(х.  Огіолѵзкі  <1еѢ. — Л.  6о4Ъу  зсиір*».  Девять  картинокъ,  грави- 
рованныхъ съ  рисунковъ  Орловскаго,  принадлежащихъ  Лорду  Кипнерду:  1.  Изво- 
щикъ въ  саняхъ  везетъ  двухъ  дамъ:  это  заглавный  листъ  съ  приведенной  выше 
подписью,  2.  «Каіаісѣе  Кѣоговѣ  — а вогі  оі  ДѴЬііе  Вгеай».  — Калачникъ.  3.  Лкга 
8ѵуа  - Каѵіаг  ітезѣ*. — Продавецъ  свѣжей  икры.  4.  «\Ѵаіег  Сагіег».  — Парень,  несущій 
два  ведра  воды  па  коромыслѣ.  5.  «Міазпіск;  ог  Виісѣегз  Меаі*.  — Два  мяспнка  везутъ 
въ  санкахъ  провизію.  6.  «Разоийа  КЬогосЬё  — Сгоой  Тигпегу  4Ѵагез». — Продавецъ 
посуды  везетъ  ее  въ  сапкахъ.  7.  «Кѵазг  СЬогосѣе  ог  СгапЬегу  Іщиог  доосЬ. — Квас- 
пикъ.  8.  < ЗЬііеп  догіаісѣі — Теа  Ѣоі». — Сбитенщикъ.  9.  «А  Реазапі  іп  а Тоо  Ьоор». — 
Мужикъ  въ  тулупѣ.  — Всѣ  картинки  раскрашены  и гравированы  рѣзцомъ,  пункти- 
ромъ и карандашной  манерой.  Ров.  122 — 130. 

89.  КОРОВА  ОТДЫХАЮЩАЯ,  съ  подписью  налЪво  внизу:  А.  сГОг- 
Іолѵзку  Гесіі.  1813  — 4°. 

Корова,  отдыхающая  спиной  къ  дереву,  налѣво  хата.  Ров.  2. 

90.  КОРОВА  ПАСУЩАЯСЯ,  съ  подписью  направо,  внизу  А.  4'Ог- 
Іоѵѵзску  Гесіі.  1813  — 4°. 

Пасущаяся  у пруда  корова,  налѣво  подъѣзжаетъ  фургонъ,  запряженный 
двумя  лошадьми,  паправо,  на  горкѣ  — деревня.  Обѣ  вещицы  заимствованы  съ 
гравюръ  Поттера,  съ  измѣненіями  въ  подробностяхъ.  Ров.  1. 

91.  МОРСКОЙ  ВИДЪ,  направо  внизу  А.  (ГОг1о\ѵзку.  1813  — 4°. 

Колыпоіі  корабль,  налѣво  къ  нему  приближается  лодочникъ.  Ров.  3. 

92.  СТЕПНЯКЪ,  съ  подписью  налЪво  внизу  А.  (Г  Огіохѵзку. 
1813  — 4°. 

Лежащій  у дерева  калмыкъ,  около  пего  осѣдланная  лошадь,  направо  два  кал- 
мыка верхомъ.  Ров.  5. 

93.  КАЗАКЪ  НА  ЛОШАДИ.  Съ  подписью  А.  (ГОгІоѵзкі.  1813. 
(Раставецкій). 

На  заднемъ  планѣ  выѣзжаютъ  два  казака  верхомъ. 

94.  ДАВЫДОВЪ,  Денисъ  Васильевичъ.  Ѣдетъ  верхомъ  (въ  б.  листъ 
!/ 2 влЪво),  въказакпнТ)  и ермолкѣ,  сзади  два  гусара,  сл’Бва  лагерь.  Раіп- 
іесі  Ьу  Огіоѵѵзкі  іп  Киззіа.  — РиЫізсЬей  ап4  зоМ  Дап.  20ш.  1814,  Ъу 

е<1\ѵ’  огте,  РиЫізсЬег  іо  Іііз  Ма]езіу  еі  Ьіз  К.  II М.  ОиЬоиг^ 

зснірі 

Грав.  акватиптоп.  Бывали  экземпляры,  отпечатанные  въ  краскахъ.  Рѣдкій 
листъ.  Ров.  Словарь  портретовъ,  стр.  546. 
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95.  ПЛАТОВЪ,  ГРАФЪ  Матвѣй  Ивановичъ,  Войска  Донского  Вой- 
сковой Атаманъ. 

Копныіі  портретъ  въ  б.  листъ,  3/і  вправо,  въ  правой  рукѣ  держитъ  булаву, 
которой  указываетъ  слѣдующимъ  за  нимъ  казакамъ.  А.  Орловскій  рис.  Грав.  Кар- 
делли,  рѣзцомъ.  Грав.  Е.  II.  В.  Существуетъ  уменьшенная  копія,  грав.  пунктиромъ 
поколѣпн.  3/і  вправо  безъ  казаковъ.  Соипі  РІаіоЙ.  Неітап  оГ  соззаскз.  РиЫізсЪей  іп 

соттетогаііоп  оГ  іііе  соипіз  ѵізіі  іо  ЬопсЬп  1814.  Ву  ЕсЬѵ’б  Огте .Іпіу 

ЦВі  1814.  Огктзкі  ріпхіі.  ,1а3  ОоіІЬу  зсиірі ргооі'.  Во  вторыіъ  отпечат- 

кахъ слово  ргооі  счищено.  Ров.  Словарь  портретовъ,  стр.  1530. 

96.  * И.  А.  ДМИТРЕВСКІЙ.  1814  — До.  Портретъ. 

ВѢроятпо  рѣзцомъ.  (Колачковскій). 

97.  АЛЕКСАНДРЪ  I,  гуляющій  по  набережной  въ  ботфортахъ  и 
треуголкѣ,  въ  листъ,  !/2  влѣво;  вдали  крѣпость  и корабли,  грав.  пунк- 
тиромъ. ЕаоДезоп  ріпхіі.  ЛѴ.  Вготіеу  зсиірзіі.  Аіехапсіег  I,  Етрегог  оГ 
аіі  Іѣе  Киззіаз.  Ьопсіоп,  риЫізѣей  ОсІоЬег  1,  1818  Ьу  К.  Аскегтапп, 
Зігапсі. 

Ровипскій  предполагаетъ,  что  портретъ  гравированъ  съ  Орловскаго  и осно- 
вываетъ свое  мнѣніе  на  томъ  соображеніи,  что  около  того  же  времени  съ  этого 
портрета  была  издана  литографія,  съ  подписью:  *В’аргёз  Огіоѵѵзкі».  Ров.  Словарь 
портретовъ,  стр.  98. 

98.  ѵ АЛЬБОМЪ  ОДЕЖДЪ  И УБОРОВЪ.  1828. 

Гравюры  по  рисункамъ  Орловскаго.  (Колачковскій). 

99.  * АВТОПОТРЕТЪ.  Рис.  Орловскій  въ  1817  г.,  грав.  Келисин- 
скимъ  въ  1837  г. 


БЕЗЪ  ОБОЗНАЧЕНІЯ  ГОДА. 

100.  * АВТОПОРТРЕТЪ.  По  автолитографіи  Орловскаго,  грав.  Пи- 
варскимъ. 

101.  * АВТОПОРТРЕТЪ  съ  двумя  собаками.  (Колачковскій).  Ров.  11. 

102.  ГОЛЕНИЩЕВЪ-КУТУЗОВЪ,  Михаилъ  Илларіоновичъ,  Гене- 
ралъ-Фельдмаршалъ, князь  Голенищевъ-Кутузовъ  Смоленскій. 

Конный  портретъ  въ  б.  листъ,  слѣва  свита,  справа  видпа  битва.  Рис.  Орлов- 
скій, грав.  Карделли.  Гравюра  рѣзцомъ.  Съ  этого  портрета  было  трп  копіи,  изъ 
которыхъ  двѣ  — въ  меньшемъ  размѣрѣ.  Ров.  Словарь  портретовъ,  стр.  492. 

103.  ВИТГЕНШТЕЙНЪ,  ГРАФЪ  Петръ  Христіановичъ. 

Конный  портретъ  въ  б.  листъ,  3/л  влѣво,  въ  гусарскомъ  мупдирѣ  и киверѣ. 
Рис.  А.  Орловскій,  грав.  Карделли.  Гравюра  рѣзцомъ.  Ров.  Словарь  портретовъ, 
стр.  440. 
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104.  * КАЗАКИ  ВЪ  ПОХОДЪ.  Въ  продольный  листъ. 

Исполнено  по  акварели  Орловскаго.  (Раставецкій). 

105.  * А ИОЫ  С088АСК.  Донской  казакъ,  верхомъ,  вправо. 

Грав.  на  мѣди  н раскрашенъ. 

100.  * А С088АСК  ОЕ  ТНЕ  ОІІКАС  МОІШТАШ8. 

Уральскій  казакъ,  тоже  грав.  на  мѣди  и раскрашенъ.  Подъ  обоими  листами 
подпись:  Огіоѵѵвкі  ріпхЧ.  Ьопйоп.  РиЫІ8Іі’<1  1 ,Іаа-у.  аі  Е.  Аскеппап’з  Еероаііогу  оГ 
Агіз.  101.  8ігапі1. 

107.  * ФОНТАНЪ  ИДЪ  ФАДЛЮСОВЪ  съ  нимфами  и тритонами. 
(Колачковскій). 

№№  101  и 107  нецензурнаго  свойства.  Ров.  12. 

108.  * 2АѴІЕК2ЕТА  АТА  ККА.ЮВКА2ІЕ.  (Коп  \Ѵі§кбгу).  4».  (Колач- 
ковскій). ЗвОри  въ  ландшафтЪ.  (Большая  лошадь). 

Быть  можетъ  это  то  же,  что  № 4.  Ров.  10. 

109.  ГРИФОНАЖЪ,  состоящій  изъ  семи  предметовъ. 

Вверху  три  головки:  калмыка,  самого  Орловскаго  (?)  и Дмитрія  Адамовича 
Олсуфьева;  всѣ  три  въ  шапкахъ.  Внизу  мужичекъ  съ  палкой,  голова  коровы,  пор- 
третъ архитектора  Кваренги,  въ  карикатурѣ,  и ландшафтъ  съ  двумя  фигурами. 
Ров.  4. 

110.  ТРОЙКА.  Маленькая  доска,  на  которой  награвирована  сухой 
иглой  несущаяся  тройка,  кучеръ  черкесъ  размахиваетъ  кнутомъ. 

Ровинскій  приписываетъ  этотъ  листъ  Орловскому,  какъ  мнѣ  кажется  оши- 
бочно; онъ  мало  наномпиаетъ  его  манеру.  Собраніе  Е.  Н.  Тевяшова.  Ров.  30а. 

111.  * ПОВОЗКА,  возы  и санп. 

4 листа,  грав.  К.  Суръ.  (Колачковскій). 

112.  * ЖОКЕЙ  НА  К01ГВ,  па  всемъ  скаку.  16°.  (Колачковскій). 
Ров.  б. 

113.  * ОТДЫХАЮЩІЙ  КРЕСТЬЯНИНЪ;  кони  его  отпряжены.  4°. 
(Колачковскій).  Ров.  7. 

114.  * КИБИТКА  СЪ  МУЖЧИНОЙ,  около  нея  выпряженныя  ло- 
шади. 4°.  (Колачковскій). 

Можетъ  это  не  гравюра,  а литографія;  у Крлачковскаго  это  не  вполнѣ  ясно. 

115.  ПОСѢЩЕНІЕ  ИМПЕРАТОРОМЪ  ПАВЛОМЪ  КОСТЮШКО 

въ  тюрьмЪ.  Ъопйоп,  риЫізЬссІ  Ьу  АпіЬ-у  Моііепо,  Ргіпізеііег  іо  Нет  Коуаі 
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Ні^ішезз  Биісііез  оГ  Уогк,  № 29.  Раі  Маіі.  Аіехапбег  Огіоѵѵзкі  беі.  ТЬо3 
СЛаи^ап  8си1рі. — Безъ  заглавія. 

И 6.  ОСВОБОЖДЕНІЕ  ИМПЕРАТОРОМЪ  ПАВЛОМЪ  КОСТЮШКО 
изъ  неволи  и возвращеніе  ему  шпаги.  ТѢ  же  подписи.  — Безъ  заглавія. 

ОбБ  гравюры  исполнены  рѣзцомъ  и пунктиромъ;  нѣкоторые  экземпляры  рас- 
крашены отъ  руки. 


ЛИТОГРАФІИ. 

СЪ  ОБОЗНАЧЕНІЕМЪ  ГОДА. 

1.  ВСАДНИКИ.  Въ  листъ  въ  длину.  Направо  наверху  подпись: 

A.  Огіоѵѵзку  1816  и обозначеніе  мѣсяца  марта  (III). 

Три  всадника  (хевсуры?)  Ѣдутъ  влѣво,  первый  нагайкой  указываетъ  дорогу, 
паправо  на  верху  замокъ.  Во  вторыхъ  оттискахъ  замка  пѣтъ  п рисунокъ  дерева 
оттѣненъ.  Это  одна  изъ  первыхъ,  появившихся  въ  Россіи,  литографій.  Появилась 
опа  въ  рѣдчайшемъ  альбомѣ,  подъ  заглавіемъ:  «Ргетіег  еззаі  (1е  Іа  ^гаѵаге  ваг 
ріегге,  Гаііе  а 8і.  РёіегзЬоиг^  аи  тоіз  бе  КоѵетЪге  1816» — 4°.  Въ  длину.  (Сообщено 

B.  Я.  Адарюковымъ  но  экземпляру  Имп.  Эрмитажа).  Ров.  38. 

2.  * БАШКИРЪ  И КИРГИЗЪ  ВЕРХОМЪ.  Въ  листъ.  Направо 
наверху  подпись:  А.  Огіоѵѵзку  1816. 

Киргизъ  указываетъ  на  дорогу  нагайкой,  налѣво  замокъ.  Дружка  предыду- 
щему листу.  Ров.  37. 

3.  КАЗАКЪ  ВЕРХОМЪ,  вправо,  съ  пикой  за  плечами;  впереди 
двое  верховыхъ,  отъ  второй  лошади  видна  одна  голова.  Внизу  налѣво 
на  самой  литографіи  подпись:  Неітегзеп  1818. 

По  всѣмъ  вѣроятіямъ  съ  Орловскаго.  Дружка  Л»  43. 

4.  ТКАѴЕЕЬШО  Р08Т  іп  Киззіа  ѵѵШі  Іесі^ез.  Вгаѵѵп  он  зіопе  Ьу 
I.  3.  Егот  ап  огі^іпаі  бгаѵѵіп"  Ьу  Огіоѵѵзку.  Ботіоп  риЫізЬеб  аргіі  1818 
Ьу  Воубеіі  аші  С°.  № 90  СЬеарзібе.  Въ  листъ,  въ  длипу. 

Тройка  зимой,  сзади  подымается  другая.  Налѣво  столбъ,  на  которомъ  сидитъ 
воронъ,  вдали  направо  деревпя. 

5 — 10.  СОІЪЕСТІОЫ  ВЕ  ВЕ88Ш8  ШЬо^гарЫёз  раг  Аіехапбге 
Огіоѵѵзкі  1.  Ш соиггіег  гиззе  еп  іё1ё§-ие  а ігоіз  сЬеѵаих.  2-  ІТп  ѵоуа- 
^еиг  еп  ОиіЬііка,  еп  ігаіпеаи  а ігоіз  сЬеѵаих.  3).  Ип  зеі^пеиг  регзап 
а сЬеѵаІ  еп  ^гапб  созіише.  4).  Ип  соигбе  а скеѵаі  еп  созіише  ^иеггіег. 
5).  Цп  регзап  зе  ргогаепапі  а сЬеѵаІ,  еп  і'итапі  1е  ккаііапе  рогіё  раг 
зоп  (Іотезіщие.  6).  Цпе  Гетте  би  гоі  а сЬеѵаІ,  сошіиііе  раг  ип  еппи^ие. 


75 


Ье  ргіх  <іе  скацие  сіеезіп  зёрагё  езі  сіе  25  гоиЫез.  Еа  соііесііоп  сіе  зіх 
сіеззіпз,  роиг  М.  М.  Іез  зоизсгіріеигз  ез1  сіе  100  гоиЫез.  81.  Рё1егзЬоиг§-. 
Аи  заіоп  ІШёгаіге  сіе  РІисЬагі,  ітргітеиг  ИЬгаіге,  рдапсіе  Могзкоі',  шаізоп 
КоззікоГізку,  .М  84.  1819.  — Въ  б.  листъ. 

Обложка  и шесть  литографій  безъ  заглавія.  Встрѣчаются  экземпляры,  раскра- 
шенные отъ  руки.  Листы  эти  продавались  отдѢльпо  п по  два  въ  особыхъ  облож- 
кахъ. На  всѣхъ  шести  листахъ  подпись:  А.  Огіохѵзкѵ  н годъ  1819,  а также:  ітргішё  а 
81.  Рёіегзѣоиг^  сѣег  Вед^гом.  Послѣдней  подписи  нѣтъ  лишь  на  третьемъ  лпстѢ. 
Этотъ  листъ  былъ  переизданъ  въ  Лондонѣ  въ  1821  году,  съ  заглавіемъ:  А регзіап 
дгапйее  оп  Ногзеѣаск,  Ьопбоп.  РиЫізѣесі  Ъу  Когйхѵеіі  апй  Магііп,  №ехѵ  Вопй  зі.  РеЪ.  1. 
1821.  Ргіпіеі  Ъу  С.  Ниіітапйеі.  Оп  зіопе  Ъу  Б.  Бідѣіоп.  Огіомзку  ех  паі.  <1е1. 

Содержаніе  рисунковъ  слѣдующее: 

1.  Курьеръ  съ  сумкой  на  груди,  въ  военной  формѣ,  скачетъ  въ  карьеръ  на 
тройкѣ;  ямщикъ  съ  крикомъ  погоняетъ  лошадей  въ  хвостъ  п въ  голову. 

2.  Почтовая  тройка,  санн  съ  кибиткой,  въ  ней  виденъ  закутанный  въ  шубу 
военный  человѣкъ.  Во  вторыхъ  отпечаткахъ  адресъ  Беггрова  стертъ. 

3.  Персіянинъ  верхомъ,  въ  высокой  шапкѣ,  на  великолѣпномъ  сѣдлѣ;  позади 
его  видны  еще  двое  верхами;  слѣва,  вдали  крѣпость. 

4.  Курдская  конница,  выѣзжающая  изъ  воротъ  крѣпости.  Кавалеристы  одѣты 
въ  кольчуги;  передній  съ  огромпымъ  хвостомъ  изъ  павлиньихъ  перьевъ  на  шишакѣ; 
задній  просто  съ  конскимъ  хвостомъ,  третій  вовсе  безъ  хвоста;  справа  видны  еще 
два  всадника  — одинъ  въ  шлемѣ  (сарбазъ),  другой  въ  чалмѣ.  Въ  первыхъ  отпе- 
чаткахъ па  полѣ  оттиснута  печать  Орловскаго;  во  вторыхъ  прибавленъ  адресъ 
Беггрова  и оттиснута  печать  съ  мопограммой  Плюшара  (А.Р).  — Въ  собраніи  Ро- 
винскаго  была  очень  хорошо  сдѢланпая  копія  съ  этого  листа  безъ  подписи  Орлов- 
скаго съ  слѣдующими  подписями  подъ  рамкой:  «Беззіпё  і’аргёз  1’огідіпаі  (ГОгІохѵзку 
раг  ІеГітоА.  — Ьііѣодг  а 1’Еіаі.  Ма_)ог.  Ітрі.». 

о.  Персіянинъ  верхомъ  па  лошади,  па  ходу  куритъ  кальянъ,  который  дер- 
житъ его  слуга  (тоже  верховой). 

6.  Жена  персидскаго  Шаха  верхомъ;  впереди  верховой  указываетъ  ей  дорогу. 

Первые  отпечатки  этихъ  превосходныхъ  рисунковъ  сдѣланы  па  толстой  бу- 
магѣ, съ  клеймомъ  герба  Орловскаго;  вторые  отпечатаны  на  тонкой  бумагѣ,  при- 
чемъ адресъ  Беггрова  стертъ.  Послѣдніе  два  рисунка,  въ  измѣненномъ  видѣ,  вклю- 
чены въ  путешествіе  по  Персіи  Дру  билля,  подъ  №№  18  п 27,  при  чемъ  группа  съ 
курящимъ  персіяниномъ  награвирована  Галактіоновымъ.  Эти  два  листа  выходили 
п въ  отдѣльной  обложкѣ,  подъ  заглавіемъ:  Зеідпеиг  регзап  зе  рготепапі  а сѣеѵаі  еі 
битапі  зоп  кЪаііапе,  рогіё  раг  8оп  Йотезіщие  еі  Гетте  Йи  8ѣаѣ  ѵоуадеапі  а сѣеѵаі, 
соийиііе  раг  ип  еитщие,  йеззіпёз  . . . п т.  д.  Ров.  41  — 46. 

11.  ЕА1ЯТАІ8ІЕ8  БЕ88ШЁЕ8  ІШіо^гарЬщиетепІ:  раг  Аіехапсіге 
Огіохѵзку  1819.  — Въ  листъ. 

Фронтисписъ,  изобр.  вооруженія  двухъ  рыцарей,  округженныхъ  принадлеж- 
ностями того  же  вооруженія.  Въ  собраніи  Е.  Рейтерпа  есть  отпечатокъ  до  текста. 
По  удостовѣренію  академика  Гельмерсена,  изображенія  оружія  заимствованы  изъ 
арсенала  В.  К.  Константина  Павловича.  Этотъ  фронтисписъ  прилагался  къ  нѣко- 
торымъ экземплярамъ  альбома,  изданнаго  Орловскимъ  въ  1826  г.  Ров.  40. 
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Валторнистъ.  Неизвѣстный.  Трактирный  слуга. 


12.  МУШКАТЕРЪ  ВЕРХОМЪ  (безъ  заглавія).  Въ  листъ.  Направо 
внизу  подпись:  А.  Огіоѵѵзку  1819. 

Мушклтеръ  верхомъ  ѣдетъ  влѣво,  за  пимъ  двое  въ  каскахъ  тоже  верхомъ. 
Собрате  Е.  Е.  Реіітерна. 

13.  КРЕСТЬЯНИНЪ  ВЕРХОМЪ  (безъ  заглавія).  Въ  листъ.  Направо, 
внизу  монограмма  съ  годомъ  1819. 

Крестьянинъ  разговариваетъ  съ  двумя  землекопами,  изъ  которыхъ  одинъ 
сидитъ,  а другой  стоить,  опираясь  на  лопату.  Этотъ  листъ  въ  новомъ  отпечаткѣ 
прилагался  къ  альбому  Орловскаго,  изданному  въ  1826  г.  Ров.  111. 

14.  РЫЦАРЬ  И ДВА  ВОИНА  (безъ  заглавія).  Въ  листъ.  Налѣво 
внизу  неразборчивая  подпись:  А.  Огіохѵзку  1819;  направо  тоже  внизу: 
А.  О.  1819.  — Ьііѣ  бе  Р.  бе  Неіюегзеп. 

Рыцарь  въ  шлемѣ,  опираясь  на  бердышъ  разговариваетъ  съ  двумя  сидящими 
людьми  въ  круглыхъ  шапкахъ  съ  перьями.  Ров.  39. 

15.  АВТОПОРТРЕТЪ  ПОЯСНОЙ,  съ  непокрытой  головой,  съ 
рейсфедеромъ  въ  рукѣ,  въ  овалѣ,  въ  листъ»,  въ  вышину;  внизу 
кругомъ  подпись:  «Жіиз  Ѵагзаѵіае  Аппо  1777.  Аеіаііз  43  зе  ірзит 
Гѳсіі»  монограмма  и годъ  1820. 

Были  оттиски  тономъ.  Ров.  31. 

16 — 17.  РОКТЕ-ЕАІХ  1Ш88Е,  (хапзрогіапі  би  Ьоіз  зиг  ипе  сііагеііе 
еЬ  ігатеаи  сЬаг^ё  бе  Гагіпе  сопбиіі  раг  ип  ізѵосЬік,  беззіпёз  ШЬо^га- 
ркщиетепЬ  раг  М-г  Аіехапбге  Огіохѵзкі.  Ргіх  50  КЪ].  81.  РёІегзЬоиг^, 
аи  бёрбі  ШЬо^гарЬщие,  сЬег  Аіехапбге  Ріисѣагі,  ітргітеиг  НЬгаіге, 
§;гапбе  Могзкоу,  шаізоп  КоззікоіТзкі,  № 84.  1820.  Въ  б.  листъ.  Обложка  и 
двѣ  литографіи. 

1)  Извощикъ  выѣзжаетъ  съ  возомъ  овса  въ  куляхъ  изъ  воротъ,  на  дровняхъ 
позади  еще  двое;  въ  открытыя  ворота  виденъ  легковой  извощикъ:  «А.  Огіохѵзку 
1820»,  адресъ  Беггрова  и гербъ  Орловскаго. 

2)  Извощикъ  съ  возомъ  дровъ,  па  полкахъ;  опъ  остановилъ  лошадыі  подтяги- 
ваетъ коломъ  дровяныя  связи;  справа  сбитенщикъ  наливаетъ  двумъ  хожалымъ 
сбитень;  слѣва  открытыя  ворота,  изъ  которыхъ  только  что  выѣхалъ  дровяникъ. 
Подпись  внизу  «А.  Огіоѵѵбку  1820»;  ниже  адресъ  Беггрова  и гербъ  Орловскаго 
Ров.  49,  50. 

18  — 19.  Ш108СНКІ ОЕ  ѴІЬЬЕ  еі  ігаіпеаи  а беих  сЬеѵаих,  беззіпёз... 
и т.  д.  то  же  что  н пъ  предыдущемъ  изданіи.  Въ  листъ.  Обложка  и двѣ 
лптографіи. 

1)  Военный  въ  треуголкѣ,  закутавшись  въ  шинель  съ  мѣховымъ  воротни- 
комъ, катитъ  въ  саняхъ  на  лихой  парѣ.  Справа  будочникъ  отдаетъ  ему  честь  классн- 
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ческой  алебардой:  «А.  Ог1о\ѵзку  1820»,  и адресъ  литографіи  Беггрова  съ  гербомъ 
Орловскаго. 

2)  Франтъ  на  дрожкахъ  парой  съ  завивающейся  кольцомъ  пристяжной;  онъ 
вставляетъ  въ  правый  глазъ  монокль,  а въ  лѣвой  рукѣ  держитъ  хлыстъ,  сбоку  бѣ- 
житъ его  собака:  «А.  Ог1о\ѵ8кі  1820»,  и адресъ  литогр.  Беггрова  съ  гербомъ  Орлов- 
скаго. Ров.  51,  52. 

20—21.  БИРЖА  И ЕМСКОЙ  БАЗАРЪ.  СосЬегз  сіе  1оиа§е  еп  Ыѵег 
еі  шагсііе  аих  сосіюпз  еі  аи  Іоіп  сіеззіпёз  1і1ѣор;гарЬщиетепІ  раг  Мг. 
Аіехагкіге  Огіоѵѵзкі.  Ргіх  50  гоиЫез.  81.  РёІегзЬоигр;,  аи  йёроі  ЫЬо- 
р;гарЬк]ие,  сЬег  Аіехагиіге  РІисЬагІ,  Ітргітеиг-ІлЬгаіге,  ^гаіиіе  Могзкоу, 
таізоп  КоззікоГГзкі.  Л»  84.  1820.  Ігарегіаі  іоііо. 

Два  листа  въ  обложкѣ.  Первый  листъ  представляетъ  извощпчыо  биржу: 
справа  лоточникъ  продаетъ  гороховый  кисель;  слѣва  еще  два  продавца,  — съ  кала- 
чами и пирогами;  позади  ихъ  мужичекъ  разговариваетъ  съ  жандармомъ;  по  сре- 
динѣ колода,  у которой  четверо  саней  въ  одиночку:  на  колодѣ  надпись:  «А.  Огіохѵзку 
1820»;  ІліЬо§р  сіе  4.  Ве§;дгоѵѵ.  81.  РёіегзЪоіЩ'  н гербъ  Орловскаго. 

Бторон  листъ  изображаетъ  базаръ  па  Сѣнной;  слѣва  на  первомъ  планѣ  сто- 
ятъ торчкомъ  свиныя  замороженныя  туши,  справа  разнощпкъ  съ  гречиевикамп, 
далѣе  подвода  съ  разными  съѣстнымп  припасами,  разпощнкп  и всякій  пародъ. — 
Внизу:  «А.  Огіо\ѵ8кі  1820»  и гербъ  Орловскаго.  Ров.  47,  48. 

22  — 23.  РАТПООТЬЬЕЗ  ИЕ  КІІШШ8Е8  еі  (1е  соза^иез  сіе  Іа  тег 
Хоіге,  (Іеззіпёз...  и т.  д.  то  же,  что  п пъ  предыдущемъ  номерѣ.  Въ  6. 
лпстъ.  Обложка  п двѣ  литографіи.  Въ  обоихъ  листахъ  имѣется  только 
подпись  «А.  Огіосѵзкі  1820»,  безъ  обозначенія  литографа. 

1.  Два  башкира  верхомъ,  лошади  ихъ  обращепы  *влѢво;  справа  видно  ихъ 
еще  трое.  У передняго  винтовка  съ  двумя  присошкамп,  лукъ  и колчанъ,  наполнен- 
ный стрѣлами.  2.  Два  линейные  казака  верхомъ;  передній  спиною  къ  зрителю; 
позади  слѣва  віппы  еще  два  казака,  справа  избушка.  Ров.  55,  56. 

24.  БАШКИРЪ  ВЕРХОМЪ  Ѣдетъ  вправо;  за  плечомъ  на  правой 
сторонѣ  пика;  за  нимъ  видны  еще  нѣсколько  башкировъ  верхомъ,  поды- 
мающихся въ  гору;  внизу  по  серединѣ  подпись  «Александровъ  1823». 

Копія  съ  Орловскаго.  Ров.  120  (6). 

25  — 40.  АЪВШІ  ВЕВІЁ  а 8СШ  АІ/ГЕ88Е  Ітрегіаіе  Мопзеір;пеиг 
1е  Огапб-Вис  МісЬеІ,  сопіепапі  зеіге  1ііЬо§гарЬіез,  (Гаргёз  Іез  йеззіпз 
огі^іпаих  (ГОгІохѵзкі,  ехесиіёез  раг  М-г  Вгоиіііёге,  реіпіге  (ГЬізІоіге, 
аиіеиг  би  Ггопіізрісе.  РиЫіё  раг  Е.  81.  Еёііх,  ргоргіеіаіге  ёйііеиг.  Рег- 
тіз  сГітргітег  81.  РёІегзЬоигр;,  се  3 ВёсетЬге  1823.  СЬагІез  Ое  Роіі. 
Сепзеиг.  81.  РёІегзЬоигр;,  ЫЬортарЫёз  сЬег  М.  М.  Неітегзеп  еі  РІисЬагІ, 
1823.  Въ  мал.  листъ. 

4 страницы  посвященія  въ  стихахъ,  фронтисписъ  съ  бюстомъ  Орловскаго 
въ  лучахъ,  окруженпый  принадлежностями  живописи  и 16  раскрашенпыхъ  лпто- 
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графій  слѣдующаго  содержанія:  1.  Турокъ  въ  чалмѣ,  поясное  изображеніе.  2.  На- 
броски 12  головокъ  контуромъ  (черные).  3.  Ксендзъ  влѣво,  въ  рукѣ  крестъ  п четки, 
вдали  сельская  церковь.  4.  Мужикъ,  опирающійся  па  палку;  вдали  избы.  5.  Толстякъ 
въ  креслѣ,  опирающійся  на  трость,  на  столѣ  слѣва  кружка  пива.  6.  Верховой  въ  кру- 
глой шляпѣ,  влѣко.  7.  Двѣ  коровы,  одна  лежитъ,  другая  стоитъ,  справа  изба  и заборъ. 
8.  Мужикъ  съ  котомкой  на  спинѣ  идетъ  вправо  съ  палкой.  9.  Монахъ-кармелитъ 
идетъ  вправо  съ  кружкой  въ  рукѣ.  10.  Толстякъ  поваръ  сидитъ  на  стулѣ,  куритъ 
трубку,  на  головѣ  колпакъ.  11.  Толстый  воепный  смѣется;  одѣтъ  въ  краспый  фракъ 
съ  треуголкой  на  головѣ,  въ  высокихъ  сапогахъ,  лѣвой  рукой  держитъ  саблю.  12. 
Гусаръ  верхомъ  вправо,  съ  головой  обернутой  тоже  направо.  13.  Толстый  англи- 
чанинъ, па  плечи  къ  нему  лѣзетъ  обезьлпа;  на  стѣнѣ  виситъ  картина,  изображаю- 
щая № 14  настоящаго  изданія.  14.  Медвѣдь  предлагающій  воронамъ  лапти,  на 
шею  къ  нему  карабкается  орелъ  (Россія,  Франція  и нѣмецкія  государства).  15.  Двѣ 
дурацкія  фигуры  въ  колпакахъ  16.  Персіянинъ  въ  мѣховой  шапкѣ;  поясное  изобра- 
женіе. Рѣдчайшее  изданіе,  неизвѣстное  Ровинскому,  перечисляющему  лишь  от- 
дѣльные его  листы  (8 — 28).  Съ  превосходнаго  экземпляра,  въ  обложкѣ,  сенатора 
Е.  Е.  Рейтерна. 

41.  ПРОЪЗДКА  РЫСАКА.  Внизу  справа:  «А.  Оііохѵзкі  1824».  Въ 
малый  листъ. 

Кучеръ  на  бѣговомъ  водочкѣ,  въ  одиночку,  Ѣдетъ  вправо,  сбоку  верховой; 
позади  у стѣны  дома  остановилась  публика;  лѣвѣе  дрожки;  лакей  разговариваетъ 
съ  кучеромъ.  Ров.  54. 

42  — 51.  бОіТѴЕШКЗ  Б Е 8АШТ-РЁТЕК8ВОШШ.  Соііесііоп  іе 
38  Ы1Ьо§;гарЫе8  гергёзепіапі  йез  8и]еіз  паііопаих  (<іез  ё()иіра§ез  сіе  ѵіііе  еЬ 
сіе  ѵоуа^ез).  Беззіппёз  раг  сііѵегз  Агіізіез.  (А.  Р).  81.  РёіегзЬоиг^  (сіе  Іа 
ІШю^гарѣіе  сГАІехаікЗге  РІисѣаН,  іпіргішеиг  - ЕіЬгаіге.  1825.  Въ  листъ, 
въ  длипу. 

38  литографій,  изъ  которыхъ  съ  рисунков ь Орловскаго  заимствованы  слѣ- 
дующіе сюжеты:  4.  Бп  Тгаіпеаи  ёе  ѵіііе,  а 2 сЬеѵаих.  5.  Ип  Бгозсіікі  йе  зеі§-пеиг 
а 2 сЬеѵаих.  7.  Цп  Магсііапй  йе  Ъоіз  а Ьгйіег,  зиг  ип  Козроизкі.  8.  Цп  рогіеіаіх  ігапз- 
рогіапі  йез  засз  йе  Гагіпе,  еп  Ьіѵег.  11.  Тгаіпеаих  йе  Іопа^е,  Магсііапй  йе  Роіззопз.  еіс. 
12.  Сосѣегз.  Магсііапй  йе  раіпз,  йе  Вііпіз,  еіс.  18.  Бе  МагсЬё  аих  Сосіюпз  деіёз.  19. 
Бе  МагсЬё  аи  1Ъіп.  22.  Соиггіег  ехігаогйіпаіге,  а 3 сЬеѵаих.  23.  Ѵоуа^еигз  еп  КіЪііка, 
^гапй  Ігаіпеаи  а 3 сЬеѵаих.  Большинство  рисунковъ  литографировано  Александро- 
вымъ. Въ  изданіи  «8оиѵепігз>  въ  46  листовъ,  вошелъ,  между  прочимъ,  и листъ  Орлов- 
скаго «Проѣздка  рысака».  Ров.  29 — 64. 

52  — 67.  СОЕЬЁСТТСШ  БЕ  СКІ8  еі  созіитез  сіе  раузапз  еі  раузап- 
пез  сіе  81.  Рё1егзЪоиг<г...  8і.  РёіегзЬоиг^...  ШЬо^гарЫе  сГАІех.  РІисЬагІ. 
1825.  Въ  м.  листъ. 

16  типовъ  съ  надписями  Александрова,  Кольмана  и безъ  подписей:  1.  Греш- 
невишпикъ.  2.  Маляръ  съ  тачкой.  3.  Булочникъ.  4.  Мясникъ.  5.  Башманшнца. 
6.  Рыбакъ.  7.  Молочница.  8.  Сбитенщикъ.  9.  Торговка.  10.  Разнощикъ  яицъ. 
11.  Обручпикъ.  12.  Чухопка.  13.  Разнощикъ  дичи.  14.  Разнощикъ  съ  хлѣбомъ. 
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15.  Двое  пьяныхъ.  16.  Нюхальщикъ  табаку.  Изъ  нихъ  №№  1,  6,  7,  8,  12,  13,  14,  15 
и 16  копированы  или  заимствованы  съ  Орловскаго. 

68.  БУТУ.  Портретъ  Петербургскаго  портного  Буту  съ  обозна- 
ченіемъ года  1825  н монограммой  Орловскаго.  Въ  очень  б.  листъ. 

МнѢ  не  приходилось  видЪть  листовъ  съ  годомъ  и мопограммой.  Ров.  34. 

69  — 82  АЕВШІ  ІШ88Е  он  Гапіаізіез  сіеззіпёез  БііЬо^гарІіциетепі 
Раг  Аіехаініге  Огіоѵузку...  81.  РЬ"...  А.  РІисЬагі.  1826.  Въ  малый  листъ. 

14  литографій.  Есть  экземпляры  раскрашеппые.  1.  Саг^оп  ѵіігіег  а 81.  Рёіегз- 
Ъоіщр  Стекольщикъ  1825.  2.  МагсЬапй  йе  Рапіегз,  а 81.  РёіегзЪоиг§-.  Разнощнкъ  съ 
корзинками.  1825.  3.  Ѵепйеиг  йе  Иіё  аи  Іаіі  еі  аи  шіеі.  Сбитенщикъ  съ  огром- 
нымъ чайникомъ,  кувшиномъ  молока  и стаканами:  1825.  4.  МагсЬапй  йе 

Меіопз  еі  й’аиігез  1’гиііз.  То[іговецъ  съ  фруктами.  1825.  5.  Бѵогпік.  Сагйіеп  йе 
Маізоп,  аііапі  сЬегсЬег  йе  ГЕаи,  а 81.  РёіегзЪоигд;.  Дворппкъ  съ  двумя  ведрами  па 
коромыслѣ  и съ  большимъ  ковшомъ  идетъ  по  воду:  1826.  6.  Могщщиез  ргепапі 
йи  ТаЬас.  Мужичекъ,  заткнувъ  за  поясъ  рукавицы,  подчуетъ  кучера  табакомъ 
изъ  тавлинки.  7.  Воиіап^ег  гиззе  Ігапзрогіалі  йез  раіпз.  ХлѢбинкъ  съ  огромнымъ 
лоткомъ  хлѣбовъ  за  спиною;  1825.  8.  МагсЬапйе  йе  Сагоііез,  а 81.  РёіегзЪоигд 
Баба  торговка  морковью:  1825.  9.  Ипе  Хоиггісе  еі  ип  8о1йаі  гиззез.  Солдатъ  раз- 
говариваетъ съ  кормилицей:  1826.  10.  Раузапз  гиззез  геѵепаиі  йи  КаЪак.  Два 
пьяныхъ  мужика,  — одинъ  въ  лаптяхъ,  поетъ  пѣсню;  другой  въ  сапогахъ,  — его 
клопитъ  ко  сну.  11.  ІТп  Сосѣег  еі  ип  Моидщие  гиззез.  Мужикъ  въ  треухѣ,  оторо- 
ченномъ мѣхомъ,  съ  палкой  въ  рукѣ  и котомкой  за  плечами,  разговариваетъ  съ 
кучеромъ:  1826.  12.  Ьаіііёге  еі  МагсЬапй  йе  раіпз  й’Ерісез,  а 81.  РёіегзЪоигд.  1826. 
Молочница  торгуетъ  пряники  у разнощяка.  13.  ІІп  Воисііег.  Мясникъ  съ  лоткомъ 
говядины  на  правомъ  тілечѣ:  1826.  14.  МагсЬапй  йе  Віідпіз:  баіеаих  гиззез.  — Фабрпч- 
пый  торгуетъ  у разпощпка  блппы:  1826.  На  всѣхъ  этихъ  листахъ  (1 — 14)  кромѣ 
6 и 10  поставлены  монограммы  Орловскаго.  Ров.  97-а — ПО. 

83  — 94.  АЬВІШ  КІІ83Е  ои  Гапіаізіез  сіеззіпёез  ІііІю^гарЬіфиешепі  раг 
Е.  БеЪзЪёе  6’аргёз  Аіехапсіге  Огіохѵзкі.  Мипіс,  сііег  Й.  М.  Негшапп.  1826. 

12  листовъ  съ  Орловскаго;  подъ  всѣми,  кромѣ  послѣднихъ  двухъ,  подписи  и 
обозначеніе  издателя  «Веу  й.  М.  Негшапп  іп  МііпсЬеп»  или  «МііпсЬеп  Ъеуй.  М.  Нег- 
шапп>.  і.  Воиіапдег  гиззе  Ігапзрогіапі  йез  раіпз.  2.  Ѵепйеиг  Йе  іЬё  аи  Іаіі  еі  аи  шіеі. 
3.  багуоп  ѵіігіег  а 81.  ГёІсгзЬоигд.  4.  МагсЬапйе  йе  сагоііез  а 81.  РёіегзЪоигдр  5.  Маг- 
сЬапй йе  шеіопз  еі  й’аиігез  ігиііз.  6.  МагсЬапй  йе  рапіегз  а 81.  РёіегзЪоигд;.  7.  МагсЬапй  Йе 
діЪіег.  8.  Роіззопіег.  9.  Гпе  Гіпіапйаізе.  10.  Ьаіііёгез.  11.  Два  мужика,  одинъ  другого  уго- 
щаетъ нюхательнымъ  табакомъ.  12.  Двое  пьяныхъ,  вправо;  одинъ  засыпаетъ  па  ходу. 

Варіаптъ  предыдущаго  издапія  подъ  тѣмъ  же  заглавіемъ. 

95—  106.  СОЕЬЕСТКШ  БЕ  А.  ОКШ5Ѵ8КІ.  Сопіепапі  боиге  ріёсез. 
А 8і.  Рё1егзЬоиг§-.  Въ  очень  большой  листъ.  Безъ  заглавія,  кромѣ  по- 
слѣднихъ четырехъ  листовъ. 

У Ровпнскаго  это  пздапіе  описано  невѣрно.  Въ  собраніи  Е.  Рейтерна,  въ 
экземплярѣ  въ  обложкѣ,  имѣются  слѣдующіе  листы:  1.  Молдаванъ  верхомъ  влЬво, 
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въ  буркѣ  и высокой  шапкѣ,  лицомъ  къ  зрителю.  Ров.  53.  2.  Турокъ  верхомъ 
вправо,  съ  дротикомъ  въ  правоіі  рукѣ;  во  второмъ  изданіи  помѣчено:  Натт.  ІЛ4Ьод. 
йе  Мйііег,  налѣво  внизу  монограмма  Орловскаго  и годъ  І823.  3.  Погребщикъ, 
откупоривающій  бутылку  впна,  слѣва  большая  бочка  съ  надписью:  «Аппо  1С22. 
Каіпѵеіп»;  справа  на  полу  стоятъ  шесть  бутылокъ,  седьмая  лежитъ  разбитая. 
Во  второмъ  изданіи  внизу,  въ  лѣвомъ  углу:  «Натт»,  а въ  серединѣ:  ШЬ.  йе 
Мйііег:  Ров.  120  (1).  4.  Докторъ  на  вѣсахъ,  съ  тѢмп  же  подписями:  «Натт. 

ЬШі.  йе  Мйііег»  на  второмъ  изданіи.  Ров.  120  (3).  5.  Погребщикъ  идетъ  вправо, 
съ  ключами  въ  лѣвой  и кувшиномъ  въ  правоіі  рукѣ;  передъ  нимъ  идетъ  кошка. 
ТѢ  же  подписи  на  второмъ  изданіи.  Ров.  120  (2).  6.  Голова  мужчины  въ 
беретѣ,  вправо,  съ  распущенными  сѣдыми  волосами.  7.  Шахскій  голашъ:  воинъ 
всадникъ,  стрѣляющій  изъ  винтовки  на  всемъ  скаку:  «1819».  8.  Военная  музыка: 
десять  музыкантовъ  съ  духовыми  инструментами  и двое  съ  литаврами:  «1819» 
8аи4  зиг  Іа  ріапсііе  раг  А.  Огіоѵѵзку.  81.  РёіегзЪоигд,  ІліЪ.  йе  А.  Р1ис1іаг4  «1827»;  съ 
его  монограммой.  Двѣ  дѣвки  качаются  стоя  на  доскѣ,  положенной  черезъ  пере- 
кладину; одна  сильно  подпрыгнула:  кричитъ  со  страха;  парень,  который  сидитъ 
на  серединѣ  доски,  смѣется.  Кругомъ  пародъ.  Во  второмъ  изданіи  тѣ  же  замѣтки, 
что  и въ  слѣдующемъ  листѣ.  Ров.  115.  10.  «Бапзе  Киззе  ѵіііадеоізе  раг  А.  Ог1о\ѵзку 
1826  (подпись  эта  сдѣлана  сквозными  буквами)  84.  Рё4егзЪопгд,  ІЛ4Ѣ.  йс  А.  Ріисііагі». 
Подлѣ  деревенской  мелочной  лавочки  двое  крестьянъ  пляшутъ  трепака,  одинъ 
откалываетъ  уже  вприсядку;  у стѣнки  нащипываетъ  свою  балалайку  балалаеч- 
никъ; двое  мужичковъ,  справа,  распиваютъ  зелено-вино  стаканчиками  изъ  штофа; 
трое  другихъ  и сама  хозяйка,  съ  ребенкомъ  на  рукахъ,  смотрятъ  на  пляшущихъ. 
Внизу  мопограмма  Орловскаго  и годъ:  «1826».  Во  второмъ  изданіи,  съ  подправлен- 
наго кампя,  на  тонкой  бумагѣ,  йодъ  рамкой  картинки  прибавлено:  «Натт.-Іл4Ь.  йе 
Мйііег»;  сквозныя  буквы  подписи  зачернены.  Ров.  114.  11.  Ѵоуадеигз  еп  Ніѵег  йапз 
Іез  Епѵігопз  йе  84.  Рё4егзѣоигд.  Военный  въ  кибнгкѢ  на  полозьяхъ,  гонитъ  на  тройкѣ 
вправо;  на  облучкѣ  сидитъ  его  денщикъ  въ  большомъ  башлыкѣ  и нагольномъ 
тулупѣ.  Внизу:  «А.  Ог1о\ѵзкі  1826».  Съ  тѣми  же  замѣтками  во  второмъ  изданіи. 
Ров.  ИЗ.  12.  Ѵоуадеигз  еп  Ёіё  йапз  Іез  Епѵігопз  йе  84.  Рё4егзЪоигд.  Почтальонъ  съ 
сумкой  на  шеѣ  и съ  нимъ  военный,  который  куритъ  коротенькую  трубочку;  они 
Ѣдутъ  въ  телѢгѢ,  запряжешюй  тройкой;  справа  показывается  еще  тройка.  Внизу 
монограмма  Орловскаго  и годъ:  «1826».  Первое  изданіе  этого  листа  на  толстоіі  бу- 
магѣ; второе  на  тонкой,  съ  прибавленіемъ  внизу  слѣва  подписи:  Натт,  и справа: 
Іл4Ь.-Мй11ег.  Ров.  112. 

407.  БИТВА  КИРГИЗОВЪ  СЪ  КАЗАКАМИ.  Въ  б.  листъ  въ  длину. 

На  первомъ  планѣ  киргизъ  дерется  съ  казакомъ;  справа  свалившійся  съ 
лошади  раненый.  Подпись  А.  Огіоѵѵзку.  84.  Рё4егзЪоигд.  1826.  Ров.  116. 

108.  БИТВА  ГРУЗИНЪ  СЪ  ГОРЦАМИ,  слѣва  лежатъ  двое  убитыхъ. 

Подпись  и размѣръ  тѣ  же,  какъ  и въ  предыдущемъ  листѣ.  Ров.  117. 

109.  КАЗАКЪ  ВЕРХОМЪ  съ  пикоіі  за  плечами;  Ѣдетъ  влѣво: 
«Огіоѵѵзку  1830».  Ров.  118. 

110.  ЧЕРКЕСЪ  ВЪ  ШЛЕМЪ  верхомъ;  Ѣдетъ  вправо;  за  нимъ  два 
всадника  «А.  Огіоѵѵзку  1830».  Ішргітё  сЬег  I.  Ве^гоѵѵ. 

Ров.  120. 
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111.  ГОРЕЦЪ  ВЕРХОМЪ;  Ѣдетъ  влѣво:  «А.  Ог1о\ѵзкі  1 830»;  тотъ  же 
адресъ  и штемпель  Орловскаго. 

Три  послѣднихъ  листа  были  копированы,  съ  подписью:  Натт.  Іліѣо.  бе  Мііііег. 
Рои.  120. 

112.  «Т.  \ѴІЕЬМ02ХУ  РАХ  І^пасу  \Ѵ^зіп^кі  па  Ругбгасѣ  Рап 
\Ѵо]елѵос1а  ѴУузга^гаскі  НегЬи  Обго  \Ѵ^г,  №Диз  1699. 

Ясновельможный  Папъ  Игнатій  Вонсиненкп  на  Пыздрахъ,  Панъ  Воевода 
Вышаградскій,  Герба  Одро  Вонжъ,  родился  1699.  Эта  надпись  только  по  польски 
помѢщепа  направо  вверху.  Монограмма  Орловскаго  съ  годомъ  1831.  Воевода  изо- 
браженъ въ  ростъ  влѣво,  правой  рукой  опирается  на  трость,  лѣвой  держится  за 
Эфесъ  сабли,  на  груди  большая  звѣзда.  Рѣдчайшій  листъ,  который  въ  а Очеркѣ  по 
исторіи  литографіи  въ  Россіи»  В.  Я.  Адарюкова  ошибочно  названъ  «унпкой»  и не- 
вѣрно значится  подъ  фамиліей  «Важипскаго».  Собраніе  Е.  Е.  Рейтерна. 

113.  АВТОПОРТРЕТЪ.  Аіехапсіге  Огіохѵзку,  пё  а Ѵагзоѵіе  еп  9 Магз 
1777,  шогі  еп  1832.  Реіпі  раг  Аіехапсіге  Огіохѵзку,  1Шю§р\  раг  Веіпоз  1832. 
Ішр.  ЬііЬ.  бе  Ьетегсіег  а Рагіз. 

Во  весь  ростъ,  рядомъ  съ  верховой  лошадью,  в ь черкескомъ  костюмѣ  на 
фонѣ  горнаго  пейзажа. 

114 — 1 17.  «ОПЬОВІАБУ»  2Ьібг  гузипкохѵ  А.  Огіоѵзкіе^о  ШоруаГо- 
ѵѵапу  рггег  Ва^таіохѵісга  1836  ѵе  Іліоуг.  .1.  Ог^ЫомъИеуо.  АѴіІпо.  Сепгог 
Тіикоіпік. 

Собраніе  рисунковъ  А.  Орловскаго,  литографированное  Бахматовичемъ,  1836, 
въ  лптогр.  И.  Озембловскаго.  Вильно.  Цеизоръ  Тюкольникъ.  Четыре  литографіи, 
изданныя  Бахматовичемъ,  который  собирался  издать  такимъ  же  образомъ  всѣ 
другіе  рисунки  Орловскаго,  но  ограничился  только  первымъ  выпускомъ.  1.  Чер- 
кесская одежда  (по  польски).  Черкесъ  въ  ростъ,  вправо.  2.  Вивапдьерка  (по  польски), 
въ  ростъ,  вправо,  съ  корзиной  въ  правой  рукѣ.  3.  Дровосѣкъ  (безъ  подписи)  въ  ростъ, 
влѣво:  на  спинѣ  вязанка  дровъ.  4.  Киргизъ  верхомъ  (безъ  подписи)  вправо,  въ 
шапкѣ,  обшитой  мѣхомъ,  повернувшійся  лицомъ  къ  зрителю.  На  всѣхъ  листахъ, 
кромѣ  перваго,  обозначеніе  именъ  художника,  литографа  и литографіи.  Рѣдчай- 
шее изданіе.  Въ  собраніи  Е.  Е.  Рейтерна. 

ВЕЗЪ  ОБОЗНАЧЕНІЯ  ГОДА. 

118.  БАШКИРЪ  ВЕРХОМЪ,  влѣво;  за  спиной  колчанъ  съ  лукомъ 
н стрѣлою,  за  нимъ  трое  верховыхъ.  Въ  листъ,  въ  длину.  Внизу  обратная 
подпись  Орловскаго  русскими  буквами. 

119.  ТУРОКЪ  ВЕДЕТЪ  ЗА.  УЗДЦЫ  ЛОШАДЬ,  вправо.  Въ  листъ, 
въ  длину.  Внизу  обратная  подпись  Орловскаго  русскими  буквами. 

120.  ГОЛОВА  ВЪ  МѢХОВОЙ  ШАПКѢ,  лицомъ  къ  зрителю,  съ 
черной  бородой  и усами.  Въ  б.  листъ. 
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121.  ГОЛОВА  МУЖИКА  ИЗВОЩИКА  въ  бархатной  шапкѣ,  ото- 
роченной мѣхомъ.  Въ  листъ.  Монограмма  Орловскаго. 

Шапка  и лицо  подцвѣчены  (съ  камня)  бистромъ.  І’ов.  35. 

122.  * ГОЛОВА  СТАРАГО  ПОЛЯКА  по  грудь,  безъ  бороды  съ 
усами,  въ  шапочкѣ  отороченной  мѣхомъ.  Справа  монограмма  Орловскаго. 

Въ  собраніи  Е.  Е.  Реіітерпа  есть  голова  поляка  въ  конфендераткѢ,  съ  мѣ- 
хомъ внизу,  но  монограммы  Орловскаго  на  этомъ  листѣ  не  имѣется.  Ров.  36. 

123  — 128.  * ШЕСТЬ  ЛИСТОВЪ  СЪ  ИЗОБРАЖЕНІЯМИ  ЖЕН- 
ЩИНЪ въ  разныхъ  костюмахъ,  по  одной  на  каждомъ  листѣ,  литогр. 
Александрова,  съ  помѣтой  его  имени.  Ров.  131 — 130. 

129.  КУРИЛЬЩИКЪ,  въ  ростъ,  въ  правой  рукѣ  дымящійся  чубукъ, 
внизу  подпись:  сГаргёз  (монограмма  Орловскаго)  раг  Еегзеп.  Въ  листъ. 

130.  БРЫЗГАЛОВЪ  съ  дѣтьми.  Въ  м.  листъ. 

Въ  собраніи  Е.  Е.  Реіітерпа  этотъ  листъ  значится  подъ  фамиліей  СвѢркалова, 
коменданта  Петропавловской  крѣпости.  Въ  виду  того,  что  едва  ли  комепдаптъ  крѣ- 
пости могъ  позволять  себѣ  показываться  въ  такомъ  смѣшномъ  видѣ,  и что  ника- 
кого коменданта  подъ  такой  фамиліей  не  было,  я полагаю,  что  этотъ  листъ  пред- 
ставляетъ Брызгалова  съ  дѣтьми.  (См.  стр.  47). 

131.  БРЫЗГАЛОВЪ  въ  треуголкѣ  съ  косичкой.  Въ  очень  б.  листъ, 
по  грудь,  безъ  имени  Орловскаго.  Ров.  33. 

132.  БРЫЗГАЛОВЪ  въ  треуголкѣ  съ  косичкой  и ботфортами  про- 
ходитъ мимо  Адмиралтейства.  Внизу  подпись:  Ілкѣ  сГаргёз  1е  сіеззіп  огі- 
§іпа1  сГОгІоѵѵзку.  Въ  м.  листъ.  (См.  стр.  47  — 49).  Ров.  8 — 28  (И). 

133.  АВТОПОРТРЕТЪ  ПОЯСНОЙ,  въ  черкескѣ  и бараньей  шапкѣ; 
онъ  рисуетъ:  Аіехапйге  Огіоѵѵзку  (его  монограмма).  ЬікЬ.  ѵ.  Мііііег.  Въ 
большой  листъ.  Ров.  32. 

134.  КИРГИЗЪ  ВЕРХОМЪ,  влѣво;  за  плечомъ  ружье  съ  двумя 
штыками.  Лит.  Неіюегзеп. 

Вѣроятно  скопированъ  Гельмерсепомь  съ  рисунка  Орловскаго.  Дружка  № 3, 
но  безъ  года. 

135.  8ЕІ0КЕІШ  РЕК8АК  Огіоѵѵзку  <іе1.  ЪШі.  йе  Еп^еішапп  ек 
С°.  ЪеЬогпе  ІікЬ. 

Персіянинъ  верхомъ,  вправо;  сзадп  еще  двое  тоже  верхомъ. 

130.  ЧЕЛОВѢКЪ  ВЪ  КАФТАНѢ  съ  косичкой,  съ  большой  тростью 
подъ  мышкой,  въ  чулкахъ  и башмакахъ  въ  ростъ,  вправо.  Внизу  под- 
пись. Ілкѣ  сГаргёз  1е  сіеззіп  огіуіпаі  й’ОгІоѵѵзку.  Ров.  8 — 28  (9). 
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137.  ЧЕЛОВѢКЪ  СЪ  ЦИЛИНДРОМЪ  на  головѣ  и развивающимися 
изъ  йодъ  него  сѣдыми  волосами,  въ  правой  рукѣ  трость;  въ  ростъ 
влѣво.  Внизу  подпись.  Іліѣ.  й’аргёв  1е  йеззіп  огі^іпаі  (ГОгІохѵзку.  Ров. 
8 — 28  (8). 

138.  КИРГИЗЪ  И БАШКИРЪ  оба  верхомъ,  разговариваютъ;  у 
перваго  (спиной  къ  зрителю)  за  плечами  колчанъ  со  стрѣлами,  лукъ 
и пика. 

139.  ПЕРСІЯНИНЪ  ВЕРХОМЪ,  влѣво;  на  бѣлой  лошади,  въ  круг- 
лой шапкѣ,  отороченной  мѣхомъ;  за  спиной  колчанъ  и лукъ,  за  поясомъ 
кинжалъ,  сбоку  шашка.  Въ  б.  листъ. 

140.  ПОСТОЯЛЫЙ  ДВОРЪ.  Въ  большой  листъ  въ  длину. 

Подъ  павѢсомъ  справа  стоитъ  телѢга  парой;  слѣва  стоятъ  у парома  двѣ 
лошади  въ  шлеяхъ;  въ  серединѣ  группа  изъ  четырехъ  мужичковъ:  двое  изъ  иихъ 
пьютъ  квасъ:  пятый  мужичекъ,  извощикъ,  идетъ  впереди  съ  хомутомъ  на  лѣвой 
рукѣ.  На  экз.  Гельмерсена  внизу  написано:  Соріё  пасѣ  Ог1о\ѵзку  ѵоп  А1ехап<іго\ѵ. 
Ров.  Р20  (5). 

141.  СТАРИКЪ  ВЪ  МЯГКОЙ  ШАПКѢ,  отороченой  мѣхомъ,  си- 
дитъ профилемъ  вправо  въ  креслѣ;  лѣвая  рука  его  приподнята.  Безъ 
подписи:  въ  большой  листъ. 

Приписывается  Орловскому,  и въ  его  манерѣ.  Ров.  120  (7). 

142.  ГОЛОВА  БРИТАГО  СТАРИКА  въ  парикѣ,  дѣлающаго  гримасу. 
Въ  м.  листъ. 

Собраніе  Е.  Е.  Рейтерна. 

143.  * ПЛѢШИВЫЙ,  смѣющаяся  фигура.  Поясное  изображеніе. 
Ров.  8 — 28  (3). 

144.  * УДИВЛЯЮЩІЙСЯ,  съ  косичкой.  Тоже.  Ров.  8 — 28  (4). 

145.  ПОЛЬСКІЙ  НИЩІЙ,  съ  большой  палкой  въ  лѣвой  рукѣ; 
обратился  влѣво;  сзади,  справа  карикатурная  фигура  оффиціанта. 

Листъ  этотъ  я видѣлъ  въ  собраніи  Е.  Е.  Рейтерна.  Ровинскій  приписываетъ 
его  Орловскому,  безъ  достаточнаго,  какъ  мнѣ  кажется,  основанія.  Ров.  8 — 28  (10). 

146.  * ОТПУСКЪ  ГРѢХОВЪ  ВЪ  ЧЕРНЯКОВѢ.  (Колачковскій). 

147.  * МАТЬ,  ЗАЩИЩАЮЩАЯ  РЕБЕНКА  отъ  нападенія  альпій- 
скаго орла.  Лит.  Гурлимана.  (Колачковскій). 
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148.  * ВЕТЕРАНЪ,  сражающійся  съ  волкомъ,  бросившимся  на  сьша. 
Лит.  Гурлимана.  (Колачковскій). 

Ровннскій  относитъ,  какъ  мпѢ  кажется,  неправильно  къ  работамъ  Орлов- 
скаго: 1)  голову  испанца  въ  шапочкѣ  со  страусовымъ  перомъ,  съ  монограммой 
М.  Б.  Ров.  120  (4)  и 2)  Подвигъ  Сычевскаго  крестьянина  (137).  Послѣднее  произ- 
веденіе онъ  самъ,  однако,  признаетъ  мало  напоминающимъ  манеру  художника. 


КНИЖНАЯ  ИЛЛЮСТРАЦІЯ. 

1 . О ЬІТЕ\Ѵ8КІСН  I РОЬЗКІСН  РПА\УАСН.  Сааскі.  О литовскихъ 
и польскихъ  правахъ.  Чацкій.  1800.  Т.  I. 

Очень  рѣдкая  книга,  въ  концѣ  которой  приложены  таблицы  гравированныхъ 
монетъ.  На  таблицахъ  II  по  XI  включительно,  значится:  Огіоѵсйкі  Гес.  Ров.  29,  30. 

2.  АТЛАСЪ  КЪ  КНИГѢ  ІЖОИѴІІЪЕ:  ѴОУА&Е  еп  Регзе  решіапі 
Іез  ашіёез  1812  еі  1813. — 1819.  Два  тома  4°  и атласъ  въ  листъ. 

Атласъ  выдержалъ  нѣсколько  изданій  (1819,  1820,  1823  и 1826).  Подъ  подпис- 
нымъ листомъ  изданія  1819  г.  сказано,  что  онъ  напечатанъ  для  любителей  въ  числѣ 
150  экземпляровъ,  что  онъ  стоитъ  350  руб.,  и что  вскорѣ  появится  въ  Лейпцигѣ 
нѣмецкое  изданіе  съ  тѣми  же  рисунками.  — Къ  Атласу  приложенъ  перечень 
рисунковъ,  двѣ  трети  которыхъ  исполнены  Орловскимъ.  (Ров.  57  — 97). 

Къ  1-му  тому: 

Впереди  портретъ  Персидскаго  шаха  Фотей-Али.  Литографія  Орловскаго 
безъ  его  имени. 

1.  Персіянинъ  въ  лѣтнемъ  платьѣ;  онъ  держитъ  въ  рукѣ  розанъ.  (Тоже;  № 
па  картинкѣ  нѣтъ). 

2.  Персіянинъ  въ  курткѣ  (шубѣ);  за  поясомъ  у него  заткнутъ  кинжалъ.  (Тоже). 
Гравюра.  Внизу:  «Огаѵё  раг  8.  (Іаіасііопоѵ». 

3.  Мирза  въ  церемоніальномъ  нарядѣ.  Въ  рукѣ  у пего  и за  поясомъ  свертки 
бумагъ.  Внизу:  1819. 

4.  Персіянинъ  въ  бархатномъ  катеби,  съ  четками  въ  правой  рукѣ.  1819. 

5.  Персидская  дама  въ  тикменѣ.  — Гравюра,  рѣз.  Галактіоновымъ. 

6.  Простолюдинъ  курдъ,  съ  дубинкой  въ  рукѣ.  1819. 

7.  Персидская  дама,  съ  букетомъ  цвѣтовъ  и четками  въ  рукахъ.  Гравюра. 

8.  Персидская  дама  въ  архалукѣ,  безъ  шали;  въ  рукѣ  держитъ  кувшинъ. 
Гравюра.  Внизу:  *Огаѵё  раг  Ве<т§го\ѵ». 

9.  Грузинка  съ  букетомъ  розъ  въ  рукѣ.  Внизу  IV.  8.  (Литографія  Свебаха). 

10.  Черкешенка  дерлситъ  въ  рукѣ  лопатку.  Гравюра. 

11.  Персидская  дама;  лицо  ея  закрыто  чадрой:  Огаѵё  раг  1Іоѵіко\ѵ. 

12  и 13.  Персіянка  изъ  простопародія;  впереди  ея  собака;  справа  видны 
стѣны,  окружающія  персидскую  деревню.  1819.  Вверху  два  номера:  12  и 13. 

14.  № 14.  Внутренній  видь  Персидскаго  Караванъ-Сарая.  Внизу:  Ітр.  В-\ѵ. 
Іліо^гарЬ.  раг  Ве§;§то\ѵ. 

15.  № 15.  Внѣшній  видъ  Караванъ-сарая.  Ітр.  Шодгаріі.  раг  Ве§^го\ѵ. 
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16.  Персіянинъ,  курящій  кальянъ.  1819. 

17.  Персидскій  обѣдъ;  одиннадцать  персіянъ  Ѣдятъ  пилавъ;  двѣнадцатый  раз- 
носитъ имъ  рисъ.  1819. 

18.  Персіянинъ  верхомъ,  куритъ  кальянъ  (вошелъ  въ  коллекцію  6 рисунковъ). 

19.  Армянка,  ведущая  за  руку  ребенка.  Гр.  Шелковпиковъ. 

20.  Туфанкчи;  воинъ  стоить  опершись  на  винтовку;  лѣвой  рукой  онъ  дер- 
житъ эфесъ  сабли.  1819,  б.)  тоже  съ  монограммою  8.  \Ѵ.  (Свебахъ)  и адресомъ 
Беггрова. 

21.  Курдъ  съ  Гекарійскихъ  горъ;  идетъ  влѣво,  съ  ружьемъ  па  плечѣ.  1819. 

22.  Несторіапка,  съ  кистью  винограда  въ  рукѣ.  1819. 

23.  Калифа;  несторіапскій  епископъ,  съ  плетью  въ  правой  рукѣ;  въ  лѣвой 
держитъ  за  эфесъ  саблю.  1819. 

21.  Шейхъ-уль-Псламъ,  съ  книгой  въ  рукѣ.  Внизу:  5.  IV.  (Свебахъ  литогр.). 

23.  Дервишъ  съ  палкой  въ  правой  рукѣ;  па  лѣвой  у пего  виситъ  котелокъ 
на  цѣпи.  1819. 

26.  Факиръ,  съ  такимъ  же  котелкомъ  па  лѣвой  рукѣ.  Мопограмма  84Ѵ. 

27.  Жена  шаха  съ  молодымъ  персомъ,  оба  верхомъ. 

28.  № 28.  Жены  шаха,  путешествующія  въ  тактнреванѢ  (палапкинѢ)  на 
двухъ  ослахъ.  1819. 

29.  Лошадь  шаха;  выводной  держитъ  ее  подъ  у'здцы.  Монограмма  8\Ѵ. 

Ко  П-му  тому: 

30.  Наказаніе  батогами  по  пяткамъ.  1819.  Про  этотъ  рисупокъ  п про  всѣ 
слѣдующіе  (за  исключеніемъ  №№  39,  40,  50,  57,  58  и 60)  въ  оглавленіи  сказано: 
«Безвіпё  ІШюдгарЪщиетепУ  раг  А.  ОгІохѵзкЬ.  На  №№  3,  4,  6,  12,  16,  17,  21,  23,  25, 
28,  30  и 31  находится  монограмма  Орловскаго. 

31.  Персидскій  преступникъ,  въ  кандалахъ,  идетъ  за  водой:  1819. 

32.  Персіянинъ  въ  придворномъ  нарядѣ;  въ  правой  рукѣ  онъ  держитъ  раз- 
вернутый свитокъ  бумаги  съ  персидскою  надписью.  1819. 

33.  Шахскій  Голашъ:  воинъ  всадникъ,  стрѣляющій  изъ  винтовки  па  всемъ 
скаку.  1819. 

34.  Накцармн-Башп;  церемоніймейстеръ;  опъ  опирается  правой  рукой  на 
высокую  трость;  безъ  монограммы  Орловскаго. 

35.  Шоттеръ-Баши;  начальникъ  скороходовъ;  въ  правой  ру  кѣ  его  трость, 
перевязанная  лентой.  Безъ  имени  мастера. 

36.  Военная  музыка;  десять  музыкантовъ  съ  духовымп  инструментами  и 
двое  съ  литаврами.  1819. 

37.  Персидскій  плясунъ.  Безъ  монограммы  мастера. 

38.  Танцовщица.  1819. 

39.  Персидскіе  атлеты  (четверо);  у каждаго  въ  ру  кахъ  по  двѣ  дубинки. 
Грав.  Шелковпиковъ. 

40.  № 40.  Борьба  персидскихъ  атлетовъ.  Грав.  Шелковннковъ. 

41.  Двѣ  Персіянки,  Ѣдущія  на  богомолье;  опѢ  сидятъ  въ  двухъ  кибиткахъ, 
павѢшанныхь  на  ослѣ,  по  обѣимъ  сторонамъ  сѣдла.  Безъ  монограммы  Орловскаго. 

42.  Охотникъ  съ  собаками  на  сворѣ.  Безъ  монограммы. 

43.  Солдатъ  регулярнаго  войска  съ  ружьемъ  къ  ногѣ.  1819. 

44.  Солдатъ  пррегулярпаго  войска,  съ  копьемъ  въ  правой  рукѣ;  вдали 
видны  стѣны  крѣпости.  Безъ  монограммы. 
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45.  Драгуны,  стрѣляющіе  съ  присошекъ  (трое);  четвертый  держитъ  лоша- 
дей. 1810. 

46.  Афшаръ  (всадникъ),  преслѣдующій  турецкаго  всадника,  въ  котораго 
онъ  пускаетъ  дротикъ.  1819. 

47.  Джонба,  солдатъ  иррегулярнаго  войска;  онъ  держитъ  правой  рукой  ружье 
къ  погѢ;  слѣва  гора  съ  кустиками.  1819. 

48.  Солдатъ  регулярнаго  войска;  па  французскій  манеръ,  держитъ  ружье  къ 
ногѣ  лѣвой  рукой.  1819.  (Есть  также  картинка,  грав.  Шелковннковымъ). 

49.  Нпзамъ-Атли,  персидскій  уланъ;  скачетъ  влЪво,  съ  копьемъ  въ  рукѣ 
(съ  флагомъ).  1819. 

50.  Два  знамени  съ  изображеніемъ  Льва  и Солнца.  Р1.  50.  Гравюра. 

51.  Зомбарекъ  (легкая  артиллерія);  на  верблюдѣ;  къ  сѣдлу  придѣлана  пушка. 
Безъ  монограммы  мастера. 

52.  Онъ  же,  стрѣляющій  изъ  пушки.  Безъ  монограммы. 

53.  Топчи  изъ  регулярной  артиллеріи;  онъ  стоитъ  съ  банникомъ  въ  правоіі 
рукѣ;  сзади  видна  пушка.  181е». 

54.  Сакасъ.  Водовозъ.  На  ослѣ  его  навьючены  два  бурдюка  съ  водой.  1819. 

55.  Персидскія  похороны.  Двойной  листъ.  1819. 

56.  Курдъ  песется  вскачь,  влѣво,  съ  копьемъ  въ  рукѣ.  1819. 

57.  Курдская  женщина  въ  гаремномъ  нарядѣ;  въ  лѣвой  рукѣ  у нея  букетъ 
цвѣтовъ,  въ  правой  — платокъ:  Грав.  Шелковниковъ. 

58.  Она  же  во  время  прогулки:  Грав.  Шелковниковъ. 

59.  Семейство  курдовъ  въ  палаткѣ.  Большая  картина  въ  двойной  листъ.  1819. 
Справа  два  курда  бесѣдуютъ  за  трубками,  слуга  наливаетъ  имъ  кумысъ;  слѣва 
стадо  овецъ,  двѣ  женщины  и два  мальчика. 

60.  Карта  Персіи,  гравированная  на  мѣди. 

61.  Персидскій  стрѣлокъ;  онъ  стрѣляетъ  изъ  лука  съ  лошади;  слѣва  видны 
два  всадника.  1819.  ’). 

Почти  всѣ  рисунки  Орловскаго  были  отпечатаны,  до  помѣщенія  ихъ  въ 
Атласѣ,  отдѣльными  листами  па  плотной  бумагѣ  большого  формата. 

Ровинскій  указываетъ,  что  ему  извѣстны  еще  два  изданія  Друвилля,  напе- 
чатанныя въ  Парижѣ:  Мас-СагШу.  1825.  2 ѵоі  8°.  еі  сагіе.  Бъ  немъ  помѣщено 
только  небольшое  число  картинок ь Петербургскаго  изданія.  У Брюне  оно  поста- 
влено 22  фр.  50  с.  — и 2-е : Рагіз,  Маззоп,  1828.  2 ѵоі.  12°;  въ  зтомъ  послѣднемъ 
8 раскрашенныхъ  картинокъ.  (8  фр.). 

Между  изданіями  1819  и 1820  г.г.  (оба  въ  собр.  Е.  Е.  Рейтерна)  есть  раз- 
ница. Многіе  изъ  сюжетовъ  были  перерисованы,  нѣкоторые  же  воспроизведены 
гравюрой,  а не  литографіей;  самъ  атласъ  въ  нервомъ  изданіи  — въ  форматЬ  4°,  а 
не  въ  листъ.  Главнѣйшія  изъ  измѣненій  слѣдующія:  въ  нервомъ  изданіи  № 3 — 
грав.  Галактіоновымъ,  4 — Беггровымъ,  12  и 13,  хотя  тоже  литографированы,  но 
раздѣлены  на  два  листа,  21  — съ  монограммой  Свебаха  вмѣсто  Орловскаго,  23  — грав. 
Дёрбекомъ,  30  — Без.  еі  ІііЪ.  раг  бііішрег,  48  — грав.  ІІІелковниковымъ,  53  — грав. 
Дёрбекомь,  61  — не  имѣется. 


*)  На  №№  32,  33,  36,  38,  43,  45  — 49,  53  — 56,  59  и 61  поставлены  моно- 
граммы Орловскаго. 
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3.  С08ТШ1Е  ОЕ  РЕК8ІА  Бгахѵп  і'гот  паіиге  Ьу  А.  Огіоѵѵзкі  апсі 
оп  зіопе  Ъу...  (не  конченная  надпись).  С.  НиПтапсІеІ  іпѵ.  еі  ііеі1,  Кеіііег- 
еШЪ  зсгірь  . Еоініоп  риЫізЬесі  еі  зоіеі  Ьу  КогсЬѵеІІ  аші  Магііп,  Ие\ѵ 
Воіні  зі.  18^0.  Рппіей  аі  С НиІІташіеГз  ІліЬо^гарЬіе  ЕзІаЫізЪтепІ, 
51  і^геаі  МагІЬогои^Ь  81. 

Это  заглавіе  иллюстрированно!!  обложки  (вожакъ  съ  верблюдомъ  у пальмы) 
переизданныхъ  и перерисованныхъ  въ  Лондонѣ  рисунковъ  Орловскаго  и Свебаха 
на  путешествіе  Друвнлля.  Въ  него  вошли  24  рисуика,  а именно  №№  4,  5,  9,  16, 
18,  20,  24,  20,  30,  31,  33,  35,  36,  37,  38,  44,  46,  51,  55,  56,  57,  61  изъ  атласа,  портретъ 
шаха  оттуда  же,  н Персіянинъ  верхомъ  изъ  Соііесідоп  бе  с1е8$іпз. 

4.  СНОІХ  БЕ  ѴШОТ-СІЩ  ЫТН06КАРНІЕ8,  йезвіпеез  раг 
М.  Аіехашіге  Огіохѵзкі,  ехігаііез  сіи  поиѵеаи  ѵоуа^е  еп  Регзе  (1е  О.  Бгои- 
ѵіііе.  Рои  г зегѵіг  сіе  тосіеіез  (1е  ііеззіпз  аих  агааіеигз  А.  81  РёІегбЬоиг^, 
аи  сіероі  ШЬо^гарЬнрде,  сЬсг  А.  Ріисііагі,  Ітргітеиг-НЬгаіге,  Отапбе- 
Могбкоу,  № 84,  1820-  Въ  листъ,  въ  длину. 

25  литографіи,  выбранныхъ  изъ  путешествія  Друвнлля.  Полнаго  экземпляра 
я не  видѣлъ. 

5.  ЧЕТЫРЕ  БАСНИ  И.  КРЫЛОВА  съ  неизданными  рисунками 
А.  Орловскаго.  Спб.  Кружокъ  любителей  русскихъ  изящныхъ  изданій. 
1 907  — 4о. 

Четыре  рисунка  внѣ  текста  къ  баснямъ:  Конь  и Всадникъ,  Квартетъ,  Собачья 
дружба  и Демьянова  Уха  н три  виньетки  въ  текстѣ  къ  первой,  третьей  и четвер- 
той баснѣ.  Есть  оттиски  рисунковъ  на  японской  бумагѣ.  Рнсупки  взяты  изъ  со- 
бранія Е.  Г,  Швартца  п воспроизведены  фототипіей. 
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РУССКАЯ  КАРИКАТУРА 


КНИГИ  I,  II  11  III. 


указатель  и м е н ъ 


КНИГА  ПЕРВАЯ 
В.  Ф.  ТИММЪ. 


Аалп-Паша — 79. 

Абабковъ— 71. 

Абдулъ-Меджидъ,  султ. — 76. 
Абдуррахимъ — 86. 

Абдуррахманъ — 86. 

А гин  ь — 96. 

Адамъ — 71,  94. 

Адннъ-Бей — 75. 

Айвазовскій — 47,  75,  77,  78,  83,  85,  88. 
Александра  Ѳеодоровна,  имп.— 80,  81, 
85,  87. 

Александръ  Николаевичъ,  вел.  кн. — 85. 
Александровъ — 92. 

Александръ  Невскій — 89. 

Александръ  I — 71,  83. 

Александръ  II — 55,  65,  80,  82. 
Александръ,  еписк.  арханг. — 83. 
Алексѣевъ — 68. 

Алексѣй  Михайловичъ,  царь — 80,  83. 
Альберъ — 64. 

Альбрандть — 69. 

Апдрей  Первозванный— 84. 

Андреянова — 29,  30,  66,  94. 
Андрониковъ,  кн.— 76. 

Анненскій — 71. 

Аптоній  ев.— 85. 

Антоновъ — 92. 

Аргутннскій-Долгоруковъ — 70. 

Арпольдп — 90. 

А.  С.  Г— я,  княжна — 74. 

Аскольдъ — 90. 

Баганцъ — 65. 

Багговутъ — 75. 

Багратіонъ,  кн.— 76,  83. 

Байдеманъ— 56. 

Баклановъ — 78. 

Бальфъ — 74. 

Бараи-де  Илье — 76. 

Барановскій — 56. 

Барклай-де-Толлн — 73. 

Барятинскій,  кн. — 71,  75,  86. 

Басинъ — 50,  83,  94. 

Башуцкій — 24,  93,  94. 

Бебутовъ — 75. 

Безрукъ — 81. 


Бельгардтъ— 76. 

Бенедиктовъ — 82,  92. 

Бергъ,  ген.-адъют. — 71,  79. 

Берпардскій — 63,  92,  96. 

Бестужевъ — 92. 

Бирюлевъ — 77. 

Біанкп — 75. 

Блапшаръ — 65. 

Боберъ — 81. 

Боголюбовъ — 46,  56,  75,  76,  77,  88,  89. 
Богумилъ — 90. 

Бозіо — 50,  85. 

Бокачевь — 95. 

Боровиковскій — 58. 

Бородаевъ — 70. 

Бородинъ— 92. 

Боссе — 56. 

Бочаговъ — 66. 

Бочаровъ — 63. 

Брамбеусъ — 93. 

Брезе — 56. 

Бриммеръ — 78. 

Бруни— 48,  50,  83,  87,  91. 

Брунновъ — 79. 

Брюлловъ,  учепикъ — 55. 

Брюлловъ,  А. — 93. 

Брюлловъ,  К.— 48,  56,  72,  75,  80,  81,  88. 
93,  94. 

Брянскій — 73. 

Булгаринъ — 24,  34,  42,  44,  45,  49,  63,  64, 
66,  67,  73,  92,  93,  98. 
Буль-Шауенштейпъ,  гр. — 79. 

Буркеней,  бар. — 79. 

Бухвостовъ — 70. 

Бучкіевъ — 70. 

БѢгичевъ — 92. 

Бѣлинскій — 17,  91. 

Бѣлкинъ — 82. 

Валевскій,  гр. — 79. 

Балуевъ — 88. 

Вальтеръ — 65. 

Варгуппнъ — 65. 

Варпаховскій — 75. 

Василенко — 77,  78. 

Василіи  Великііі — 84. 
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Васильевъ — 56,  80. 

Васильчиковъ,  ни. — 78. 

В.  В.  В.— 94. 

Веймарнъ— 79. 

Веймаръ — 66. 

Велизарій— 94. 

Веллингтонъ — 73. 

Вельдтманъ — 92. 

Вендтъ  фонъ— 91. 

Венеціановъ — 48,  90. 

Вепявскій — 50,  70. 

Веревкинъ — 92. 

Верне  Орасъ  — 10,  44,  48,  50,  70,71, 
85,  88. 

Верстовскій— 81. 

Викторія,  королева — 70. 

Вилламарипа,  марк. — 79. 

Виллье  2 — 69. 

Вильямсъ — 78. 

Винтергальтеръ — 87. 

Виртембергскііі,  принцъ — 71,  81,  82. 
Внталн — 50,  85. 

Віардо — 50,  64,  73. 

Владиміръ  Александров.,  вел.  кп. — 80. 
Владиміръ,  Святой — 90. 

Воейковъ — 79. 

Волконская,  ки. — 74. 

Волконскій,  князь — 73,  89. 

Вонифантьевъ — 62. 

Воронцовъ,  кн. — 75,  80. 

Врангель — 77. 

Вр  анкепъ — 73. 

Вревскііі — 79.  84. 

Вьельгорскій — 72,  79. 

Гаварпи— 8.  31,  32,  33,  З'г,  36,  37.  67,82, 
83,  84,  86,  87. 

Гагаринъ,  кп. — 46,  52,  64,  65,  75,  76,  77, 
78,  81,  89,  90,  91. 

Гагинъ — 91. 

Гайдъ-Паркеръ — 76. 

Гамеленъ — 76. 

Гарднеръ — 81. 

Гартманъ — 56. 

Гасфертъ — 75. 

Га  у— 94. 

Гацфельдтъ— 79. 

Гвоздевъ — 86. 

Гедеоновъ — 66. 

Гедике — 56. 

Гейденъ,  гр. — 69. 

Гептманъ — 89. 

Генперпхъ — 81. 

Георгій  Мекленбургскій — 69. 

Гергардтъ — 91. 

Германъ — 72. 

Г иллепнтмидтъ — 72. 

Гпллеръ — 91. 

Глинка — 50,  81,  82. 


Гнѣдичъ — 75,  89. 

Гобертъ — 65. 

Говардъ — 68. 

Гогардтъ — 8. 

Гогенфельденъ — 56. 

Гоголь— 16,  23,  71,  75. 

Годуновъ — 67,  83. 

Гойа — 8. 

Гольбейнъ — 21. 

Гончаровъ — 49,  85. 

Горбуповъ— 91. 

Горина — 66. 

Горчаковъ— 49,  71,  76,  77,  78,  79. 
Горшельтъ — 47,  86,  88. 

Готье,  Теофиль — 50,  85. 

Граббе — 73. 

Гр  е длю — 30,  66. 

Греіімъ — 92. 

Гренъ — 71. 

Гречъ,  А. — 24,  34,  49,  63,  64,  67,  73,  9 
95. 

Гречъ,  II.  ген.-маіоръ — 69. 

Григорій,  митрополитъ — 87. 
Григоровичъ — 49,  56. 

Григорьевъ — 82. 

Гризи — 50,  71. 

Гриммъ — 78. 

Гринева— 94. 

Гродько — 70. 

Гроссъ — 78,  79. 

Гротенгельмъ--73. 

Гротъ— 64. 

Гумбольдтъ— 50,  85. 

Гуро — 61. 

Гусева — 50. 

Гюбнеръ,  бар.— 79. 

Давидъ,  ев. — 84. 

Дависонъ — 90. 

Дав  лун — 71. 

Давыдовъ — 92. 

Даламберъ — 62. 

Даль — 24,  63. 

Дапенбергъ — 76. 

Даргомыжскій — 50,  74. 

Даціаро — 41,  60.  62. 

Дезарно — 93. 

Деларошъ — 88. 

Демидовъ — 70,  85,  93. 

Дернкеръ — 24,  65,  92. 

Державинъ — 62. 

Димченко — 77. 

Дмитріевъ — 56. 

Дмитріевъ-Свѣчи  нъ — 7 4. 

Дмитрій  Донской — 72. 

Добролюбовъ — 91. 

Добужппскій — 99. 

Домье — 8. 

Донппеттп — 9 4. 
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Доннеръ — 77,  91. 

Дороговъ — 75. 

Дружининъ — 85. 

Дулькенъ — 72. 

Дундасъ — 76. 

Душкина — 66. 

Дюма — 50,  85. 

Евгенія,  импер. — 82. 

Евдокимовъ,  гр. — 85. 

Егоровъ — 72. 

Екатерина  II — 83,  90. 

Екатерина  Михаиловна,  вел.  кн. — 69. 
Елена  Павловна,  вел.  кн. — 74. 
Елисѣевъ— 77. 

Ермоловъ,  А. — 88. 

Ефронъ — 55. 

Жакотэ — 62. 

Желѣзновъ — 75. 

Жерве— 82. 

Жеромъ — 48,  88. 

Житневъ — 94. 

Жуковскій,  В.  А. — 72,  75,  89,  90. 
Жуковскій,  Р. — 92,  96. 

Журавскій — 86. 

Загоскинъ — 72,  79,  92. 

Заика — 77. 

Зайковскіе — 75. 

Зайцевъ — 76. 

Залемапъ — 85. 

Зарубинъ — 91. 

Зауервсйдъ — 9,  47,  55,  56,  69,  88. 
Зедделеръ— 72. 

Зейдлицъ — 74. 

Зеленцовъ — 95. 

Зпчи — 47,  65,  86. 

Зотовъ— 29.  66,  92,  94. 

Зюзинъ — 33. 

Ивановъ,  А. — 48,  83,  91,  95. 
Игнатьевъ,  Н,— 89. 

Излеръ — 68,  72. 

Иловайскій — 72. 

Ильинъ— 61,  82. 

Ильинъ — 65. 

Иннокентій,  архіеп. — 81. 

Ирина  св.— 84. 

Исаковъ — 64,  65. 

Ислепьевъ — 74. 

Истомина — 29. 

Истоминъ — 48,  78. 

Іоанна  д’Аркъ— 80. 

Іоаннъ  III — 80. 

Іоаннъ  Грозный — 90. 

Іоаппъ  Предтеча— 84. 

Іоаннъ,  св. — 86. 


Кавосъ— 81. 

Кавуръ,  гр. — 79. 

Каземъ-бекъ — 86. 

Каменскій — 92. 

Кампе — 67. 

Капконенъ — 77. 

Карамзинъ — 75. 

Каратыгинъ — 50,  64,  71,  73. 

Кариматъ— 90. 

Карлъ  I — 88. 

Карлъ  Смѣлый — 94. 

К.  і;. — 89. 

Келлеръ— 94. 

Кёнигъ — 62. 

Кербедзъ — 86. 

Керпматъ — 88. 

Кернъ— 82. 

Кетли — 94. 

Кларендонъ — 79. 

Клодтъ,  бароны— 24,  34,  48,  50,  55,  63, 
64,  65,  67,  74,  81,  85,  88,  90,  93,  98. 
Ковалевскій — 81,  85. 

Ковригинъ — 96. 

Ковязинъ — 86. 

Кокоревъ — 79. 

Колосова — 66. 

Кольцовъ— 88. 

Кони — 94. 

Константинъ  Николаевичъ,  вел.  кн. — 85. 
Контскій— 50,  74. 

Корадннп— 78. 

Корниловъ — 48,  75,  78.  81. 

Коробовъ — 87. 

Королевъ — 72. 

Костомаровъ — 87. 

Котляревскій—  72. 

Котоминъ — 66. 

Коули — 79. 

Коцебу — 9,  83. 

Кошаровъ — 88. 

Кошка,  матросъ— 48,  77. 

Краевскій — 85. 

Крафтъ — 86. 

Кромвель — 88. 

Круковскій — 72,  83. 

Крыловъ — 64,  74,  75,  89,  92. 

Кудрявцевъ — 76. 

Кузнецов!. — 91. 

Кукольникъ — 24,  63,  71,  75,  92. 
Кулибинъ — 86. 

Купріяновъ — 71. 

Кутузовъ — 79. 

К.  III. — 67. 

Кушелевъ-Безбородко,  гр. — 56. 

Кюи — 91. 

Лаблашъ — 50,  73. 

Лавіель— 93. 

Лавровъ— 81. 
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Лагоріо— 56,  89,  90,  91. 

Ладюрнеръ — 93. 

Лажечниковъ — 49,  82. 

Лазаревъ  1 — 70,  78,  82. 

Лайкокъ — 55. 

Лаперузъ — 85. 

Лашу  къ — 94. 

Левисъ — 72. 

Левицкій — 38. 

Лемерсье — 62. 

Леонаръ — 74. 

Лермонтовъ — 90. 

Либрахъ — 56. 

Липеидааь — 79. 

Лидере  ь — 71,  76,  79. 

Линкъ — 24,  63,  65,  92. 

Липрандп — 77. 

Ломоносовъ — 88. 

Л у аръ — 62. 

Людвигъ — 62. 

Людвигъ  Карлъ,  кор.  Кав.— 83. 
Людовикъ  Филиппъ — 55. 

Львовъ — 24,  56,  72,  82. 

Лядовъ — 94. 

Магометъ  Аминъ — 86. 

Магометъ  Бей — 79. 

М агометъ  ІІІеффи — 86. 

Мандель — 78. 

Майковъ — 50,  82. 

МаксимиліапъЛейхтенбергскій,  герцогъ — 
73. 

Максимовъ — 89. 

Максутовъ,  князь — 56. 

Мантейфель,  гр. — 79. 

Манюкпнъ — 70. 

Маринъ — 75. 

Маріо — 70. 

Марія  Александровна,  нмп. — 65,  80,  82. 
Марія  Николаевна,  вел.  кпяіиня — 10,  74. 
Марія,  королева  Сициліи — 88. 

Марковъ — 92. 

Маркъ-Вовчокъ — 86,  87. 

Мартыновъ — 50,  72,  87. 

Марѳа  Іоапповиа— 81. 

Масальскій — 92. 

Масловъ — 24,  96. 

Матвѣевъ — 78. 

Мауреръ — 94. 

Мезенцовъ — 81. 

Мейендорфъ — 79. 

Межевпчъ — 67,  94. 

Мельниковъ — 85,  86. 

Меньшиковъ,  кп. — 49,  74. 

Мерикъ — 71. 

Местръ,  гр. — 72. 

МикѢпшнъ — 47,  62,  89. 

Миллеръ — 56. 

М итрайтеръ — 62. 


Митрофанъ,  Своргь — 69. 
Михайловскій-Данилевскій — 92. 

Михаилъ  Николаевичъ,  вел.  кн. — 73,  78, 
81,  85. 

Михаилъ  Ѳеодоровичъ,  царь — 70,  80. 
Можайскій — 81. 

Моллеръ — 48,  90,  91. 

Молчановъ — 68. 

Моннгетти — 56,  65. 

Монферанъ — 50,  83. 

Муравьевъ  3 — 84. 

Муравьевъ  - Амурскій,  гр.  — 78,  84,  85, 
89. 

Мушаверъ-Паша — 78. 

Мюллеръ — 62. 

Мюнстеръ — 47,  67. 

Мюссаръ — 55. 

Мятлевъ,  И.  И. — 15,  16,  17,  18,  21,  22, 
26,  32,  33,  63,  92. 

Надеждинъ — 92. 

Наджаватъ — 86. 

Нана-Саибъ — 68. 

Наполеонъ  I,  86. 

Наполеонъ  III — 68,  76,  82,  84. 

Нафисадъ — 86. 

Нахимовъ— 48,  78,  79. 

Неваховпчъ — 66. 

Нейманъ — 55,  56. 

Некрасовъ — 49,  82,  95. 

Непиръ — 76. 

Неруда — 70. 

Нессельроде,  гр. — 49,  74. 

Несторъ,  лѣтописецъ— 86. 

Неттель горстъ — 24,  63,  65,  92,  93,  96. 
Неффъ — 48,  83. 

Никитинъ — 50,  88,  91. 

Никитинъ — (тапц.) — 94. 

Николай  I,  нмп. — 29,  49,  55,  68,  77,  78, 
81,  82,  83,  85,  86. 

Николаи  Александр.,  цесаревичъ — 86,89. 
Николаи  Николаев.,  вел.  кн. — 72,  74,  78, 
81,  85. 

Николай  Чудотворецъ — 87. 

Новиковъ— 81. 

Новоселовъ — 70. 

Ностпцъ,  гр. — 80. 

Оберъ — 94. 

Ободовскін — 92,  94. 

Огаревъ — 78. 

Олегъ,  вел.  кп. — 87. 

Ольга  Ѳеодоровна,  вел.  кн. — 82. 

Ольхпнъ — 63,  66,  92,  93,  96. 

Омеръ-Паша — 76. 

Орбеліанп,  кп. — 75,  76. 

Орловъ,  гр. — 79. 

Османъ- Панга — 75. 

Остенъ-Сакенъ,  бар. — 76. 
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Павелъ  I — 71,  83. 

Павловы — 76,  80,  90. 

Павлюкъ — 08. 

Пальмерстонъ — 76. 

Панаевъ-49,  66,  82,  92. 

Панфиловъ — 78. 

Пан  ютинъ  1 — 71. 

Парфентьевъ,  65. 

Пассекъ-  71. 

Паскевнчъ-Эрпванскііі,  графъ — 71,  78. 
Пастрана,  Юлія— 68. 

Пелпсье — 79. 

Пельхау — 80. 

ІІерелЪшнпъ,  М. — 82. 

ПсрслЪшинъ,  И. — 82. 

Перепелевскііі — 94. 

Петерсенъ — 91. 

Петровы — 55,  89. 

Петръ  Великііі — 69,  72,  73,  74,  81,  85,87, 
90,  91. 

Петцольдъ — 6.  56,  97. 

Писемскій — 85. 

Плюшаръ — 67. 

ІІовало-Швыйковскій — 75. 

Погодинъ — 87. 

Полевой— 34,  64,  75,  92,  98. 

Полонскій — 56,  85. 

II  олтора  цкі  й — 6 1 . 

Поль — 66,  94. 

Поновъ-56,  80,  82. 

Порре — 93. 

Працъ — 66,  96. 

Премацци — 56. 

Прохоровъ — 91. 

Путятпнъ,  гр  — 81. 

Пушкинъ — 29,  67,  75,  84,  89,  92. 

Ифабъ,  Эмп.іія — II. 

Рагланъ — 76. 

Радецкій,  гр,— 82. 

Радцпхъ— 64. 

Рамазановъ — 85. 

Раппо — 72. 

Растригинъ — 76. 

Раффе— 84,  87. 

Рашель — 50,  75. 

Реадъ— 79. 

Ребровъ — 90. 

Ревильопъ — 64,  65,  68. 

Рейтернъ — 60. 

Ретклифъ — 76. 

Решидъ-Паша — 76. 

Риднгеръ,  гр,— 71,  79. 

Ракордъ — 69. 

Рипицынъ — 81. 

Ристори — 50,  88. 

Ріщцопи — 56. 

Рокотовъ — 38. 

Роллеръ — 94. 


Романовы— 52,  81. 

Рубины — 72. 

Рубіо — 62. 

Рыбаковъ — 77. 

Рыбаченко — 81. 

Рыбинскій — 46,  72. 

Рындинъ — 70. 

Рюхина— 66. 

Сабатъ — 94. 

Савва,  свят. — 84. 

Сазпковъ — 70. 

Салтыковъ,  кн. — 82. 

Самойлова — 70,  94. 

Самойловъ — 56. 

Самокатовъ — 81. 

Са  нъ-Донато — 87. 

Сапожниковъ — 93. 

Сверчковъ — 56,  62,  73,  77,  78,  81,  91 
Свпнышъ — 92. 

Севастьяновъ — 84. 

Сельванъ — 76. 

Семеповъ,  О.— 86. 

Сентъ- А рно — 76. 

Севьковскій — 92. 

Спвербрикъ — 73. 

Сигизмундъ — 79,  80. 

Синеусъ — 85. 

Синнгинъ — 60,  61. 

Сироткинъ — 73. 

Скарятинъ — 73,  75. 

Скачковъ — 68. 

Скобелевъ — 92. 

СлѢпушкинъ — 88. 

СлЪпцовъ— 71. 

Смирдинъ — 92,  93. 

Смирнова — 94. 

Снозиковъ — 75. 

Соймонов  ь — 77. 

Соколовъ— 47,  50,  55,  86,  87,  89,  90. 
Соллогубъ,  гр. — 49,  82,  95. 

Соловьевъ — 68. 

Соріель — 65. 

Сорье — 62. 

Сосницкій — 50,  89. 

Ставассеръ — 72. 

Старковъ — 76. 

Строгановъ,  гр.,  А. — 56. 

Строевъ — 94. 

Суворовъ — 41,  64,  93,  98. 

Сусанинъ— -70. 

Сухаревъ— 69. 

Сущенко— 68. 

Сысоева— 66. 

СЪряковъ — 91,  94. 

Сю,  Евг. — 64. 

Тайхель — 65,  80. 

Талейранъ — 69. 
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Тальонн — 29,  94. 

Тамбурини — 64. 

Тева  шовъ — 60,  62,  64. 

Теллшева — 29. 

Тидебель— 80. 

Тимашовъ — 63,  83. 

Т и моф'Ьевъ — 78. 

'Гитовъ — 78. 

Гитон  и — 80. 

Тихоновъ — 70. 

Тихонъ,  свят.— 90. 

Толстой,  гр,— 82,  93. 

Томъ — 72. 

Тотлебенъ- 48,  77,  81. 

Трей — 67. 

Трутневъ — 78. 

Трутовскій — 47,  56,  85,  86,  87,  88.  90. 
Тургеневъ — 49,  82. 

Тускари — 88. 

Тюлевъ — 63,  95. 

Т іотрюмовъ — 56. 

Усовъ — 86. 

Ушаковъ — 92. 

Фариковъ — 92. 

Фарпсюкъ — 81. 

Фатпматъ — 86. 

Федоровъ — 94. 

Федотовь — 48,  74. 

Фе  иди — 71. 

Филаретъ,  митроп. — 82. 

Филипповъ — 76,  77,  78,  79,  81,  83,  84.  91. 
Фишеръ — 93. 

Флеровскій — 91. 

Францискъ  II,  кор.  Сициліи — 88. 
Францъ-Іосифъ,  ими. — 82. 

Фрейгангъ — 93. 

Фрейтагь — 73. 

Фридрихъ-Вильгельмъ,  принцъ — 84. 
Фурманъ — 96. 

Хадяш-Муратъ — 84. 

Хадж  іо-Мюридъ — 86. 

Хардюковъ — 68. 

ХмЪ.тышцкі  и — 92. 

Хрнсоверп— 76. 

Хрулевъ — 73,  77,  81. 

Хрущовъ — 80. 

Худяковъ — 89. 

Цецилія,  Бадепская  принцесса- — 82. 
Цурпкъ — 81. 


Чавчавадзе,  кн. — 76,  84. 

Чеглоковъ — 77. 

Чернев  ь — 69. 

Чернецовъ — 89. 

Чернышевъ — 46,  56,  70,  72,  73,  74,  89. 
Чихачевъ — 85. 

Чмутовъ— 84. 

Чумаченко — 81. 

Шамиль — 84,  86,  90. 

Шампань — 62. 

Шарлемапь,  братья— 47,  77.  78,  81,  82, 
83.  85,  86,  87,  89,  90,  91. 

Шаховской — 92. 

Швабе— 56. 

Шванъ — 82. 

Шварцъ — 82. 

Шведе — 90. 

Шебуевъ — 50,  83. 

Шевченко — 65,  88,  93. 

Шенкъ — 94. 

Шереметьевъ,  гр. — 80. 

Шильдеръ — 76. 

Ширсппгъ — 82. 

Ширяева — 94. 

Шишковъ — 92. 

Шлейфохтъ — 94. 

Шмидтъ — 66,  94. 

Шоберлехперь — 66. 

Шрейпцеръ — 94. 

Штакеншнейдеръ,  проф. — 56. 
Штакеншнеидеръ  2 — 55. 
Штакепшнендеръ  3 —56. 

Штейбенъ — 83,  84. 

Штернбергъ — 46,  70. 

Штиглицъ,  бар. — 68,  73. 

Шуапатъ — 86. 

III  ульгофъ — 70. 

Ш ульманъ— 56. 

Щеголевъ — 76. 

Щедровскій — 65. 

Щербина — 50,  56,  65,  82. 

Эйснеръ — 56. 

Эльканъ — 64. 

Эристовъ,  кн,— 78. 

Юпгмейстеръ— 62,  63.  66. 

Язвппскій — 96. 

Ярославъ,  вел.  кп. — 83. 

Ѳедорова — 66. 
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КНИГА  ВТОРАЯ 

ОТЕЧЕСТВЕННАЯ  ВО  Й Н А . 


Адарюковъ — 126,  138. 

Акимовы — 53,  100. 

Александръ  I импер,— 14,  29,  35,  58,  61, 
62,  127,  130,  173,  177-179. 

Аракчеевъ — 29. 

Арсеньевъ — 25. 

Атилла — 117, 

Еенигсенъ — 1 10. 

Бенуа,  А. — 102. 

Бертье— 121,  125,  131,  136,  138,  159. 
Блюхеръ — 138. 

Богарне — 136. 

Богучаровъ,  М. — 109,  115. 
Борноволоковъ — 100. 

Борнъ,  И. — 15. 

Бороздинъ — 179. 

Булгаковъ — 107,  111,  160—162. 
БЪлоусовъ — 171. 

Бандамъ— 106. 

Ваулинъ,  И. — 74. 

Веллингтонъ — 172. 

Венеціановъ — 33,  50. 

Вшщенгероде — 106. 

Витгенштейнъ,  гр. — 166. 

Вихревъ — 115,  160. 

Воейковъ,  А. — 101. 

Волковы, — 15,  118. 

Волконскіе,  кн. — 66,  78,  116. 

Воротпловъ — 100. 

Востоковъ,  А. — 8,  10,  13,  15,  17,  18,  20, 
23,  26,  30,  54,  82,  85,  86,  89,  90,  92, 
95,  97,  100,  102,  179. 

Врангель,  бар.  Н.— 101,  102. 

Вяземскій  кн.,  П. — 101,  172. 

Галактіоновъ,  С.— 74,  116,  177,  179. 
Геннади — 61,  152. 

Гёте — 95. 

Гогартъ — 96. 

Гоголь— 58. 

Голенищевъ-Кутузовъ,  кн.— 126. 
Голицыны,  кн. — 66. 

Головачевскій — 73. 

Гранэ— 57. 

Грачевъ,  А. — 177. 

Гречъ,  Н.— 16. 

Даву— 111,  136,  144,  150. 

Даль — 105. 

Дейнертъ — 171. 

Демутъ-Малиновскій  —30,  178. 

Дениска — 152. 

Державинъ— 29,  179. 


Дмитріевъ,  В. — 15. 

Долгорукіе  кн. — 66,  92. 

Донаурова — 95. 

Дубровинъ — 100,  101. 

Дюрокъ — 154. 

Екатерипа  И — 19. 

Елагинъ,  II. — 130. 

Ефремовъ,  П. — 105. 

Жуковскій — 178,  179. 

Завадовскій,  графъ— 58,  59. 

Захаровъ — 100. 

Ивановы— 15,  50,  83,  102,  177—179,  180. 
Пверсенъ — 101. 

Измайловъ,  А. — 53,  96. 

Иловайскій — 173. 

Калининъ — 171. 

Карамзинъ — 29,  90. 

Карделли — 152. 

Карлъ  XII— 116. 

Кащепковъ,  И. — 100. 

Кеппеиъ— 179. 

Коленкуръ — 143,  154. 

Кондратьевъ,  К. — 116,  126. 

Король  Римскій — 116. 

Красовскій,  В. — 15. 

Кромвель— 117. 

Крукшэнкъ — 45, 126, 128, 130,138,150,157. 
Крыловъ,  Ив.— 82,  83,  85,  116,  177,  179. 
Крыловъ,  И. — 171. 

Кулибинъ — 177. 

Куракинъ,  князь — 58,  59. 

Кутузовъ— 143,  160,  173,  177. 

Лавровъ — 105. 

Лансере — 100,  183. 

Ланская — 118. 

Лапинъ,  В. — 158. 

Лео,  А. — 183. 

Леншіхъ — 142. 

Лефебръ — 111. 

Липранди — 105,  108 — 111,115 — 118, 121 — 
123,  125,  126,  128—130,  132,  135—138, 
141—143,  145,  149—154,  157—162, 

165—167. 

Лористонъ — 157. 

Львовъ,  Н. — 77. 

Магницкій — 29. 

Ма  кдонал  ьдъ — 141. 

Максимовъ  —100. 
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Малининъ — 171. 

Марія  Ѳеодоровна,  шѵшер. — 29. 

Мартосъ — 99. 

Мейеровичъ — 26. 

Мещерскіе,  кн. — 66. 

Михайловъ,  М. — 15. 

Моисеевъ,  П. — 30,  100. 

Муравьевъ,  Н. — 26. 

Мюратъ — 43,  117,  136,  152,  173. 

Наполеонъ  1-32, 34—38, 4 1 -43, 48—52, 59, 
62,  65,  81,  102,107,109-113,116-118, 
121—126,  128-132,135—138, 141—146, 
149 — 154,  157—159,  160-162,  166,  167. 
Ней,— 41,  111,  116,  117,  132,  136,  150. 
Ненеръ,  Ф. — 130. 

Нероыъ — 117. 

Несвпцкіе,  кн. — 66. 

Николай  I,  пмпер. — 105,  107,  159. 
Николай  Михаиловичъ,  Вел.  кн. — 105. 
Новосильцевъ — 14. 

Оболенскіе,  кп. — 66. 

Озеровъ — 85,  177,  178. 

Оленинъ,  А. — 78,  109,  116,  178. 
Опперманъ— 130. 

Отрепьевъ,  Гришка — НО. 

Павелъ,  императоръ — 14,  30. 

Панаевъ — 85,  178. 

Пети,  11.— 171. 

Петровы, — 81,  177. 

Петръ  1—19,  30,  59,  99,  100.  173. 
Плавильщиковъ — 115,  126,  143,  144,  172. 
Платовъ,  гр. — 115. 

Погодинъ — 105. 

Погонкинъ — 171. 

Понятовскій — 144. 

Поповъ,  А. — 136. 

Попугаевъ — 15 — 19,  23,  26,  29,  100. 
Прохоровъ — 128,  149. 

Прянишниковъ,  М. — 116. 

Пугачевъ— 117. 

Пушкаревъ — 180. 

Пушкинъ,  А. — 68,  179. 

Пятковскій — 100. 

Пюисбюскъ — 160. 

Радцнхъ — 171. 

Разумовскій,  А.  гр.— 99. 

Растопчинъ,  гр. — 111,  112,  118,  127,  142. 
Р.  В.  Л.- 108. 

Рейтернъ,  Е. — 74,  105 — 107,  159,  162, 
167,  171. 

Ровпнскій — 43,  59,  61,  74,  101,  105 — 107, 
109,-112,  115—118,  121—132,135—138, 
141—143,  145,  146,149-154,  157—162, 
165—167,  171,  174,  177,  180. 
Румянцевъ — 173. 


Саитовъ,  В. — 107. 

Свпнышъ — 101: 

Синельниковъ — 126,  177. 

Скотти,  Д. — 152. 

Слёнинъ — 53. 

Смирновы, — 109,  110,  171. 

Собко,  И.— 81,  173,  177,  179,  180. 
Соловьевъ,  Н. — 101. 

Сопиковъ — 61. 

Срезневскій,  В.— 100,  102. 

Степановъ — 26. 

Строгановы — 14,  53. 

Сухаревъ — 20,  26. 

Сухомлиновъ — 100. 

Тассъ — 178. 

Тевяшовъ,  Е. — 105,  106,  ПО,  111,  116, 
122,  130,141. 

Теребепевы,  семья — 7,  53,  99. 
Тимковскій,  II . — 115,  І44,  179. 
ТнмофЪевъ— 83. 

Титова,  Е. — 168. 

Толстой,  гр.  О. — 105,  108,  182. 

Траверсе,  П.  маркизъ — 99. 

Траншель — 126,  130. 

Трубецкіе,  кн. — 66. 

Тупылевъ,  II. — 152,  154. 

Тургеневъ,  А. — 66,  68,  101. 

Тырановь — 171. 

ТЪстовъ — 171. 

Уваровъ,  О. — 67. 

У дино — 136. 

Ухтомскій,  А.  кн. — 177 — 180. 

Филимоновъ — 85,  179. 

Фоминъ,  II. — 111. 

Фонъ-Визппъ — 92. 

Фотій,  архимандритъ— 29. 

Фридрпцп,  И. — 180. 

Хемннцеръ — 85,92,  177,179. 

Херасковъ — 14. 

Хованскіе,  кн. — 66. 

Чарторыжскій— 14. 

Чернышевъ,  Г.— 122. 

Ческій,  С. — 83,  178 — 180. 

Шальмэ — 70,  118. 

Шварцепбергъ — 173. 

Шпльдеръ — 100. 

Шишковъ— 29. 

Штейнгель- 159,  178. 

Щегловъ — 107. 

Щербатовы,  кн. — 66. 

Энгельгардтъ — 178. 

Яковлевъ — 105—107,  111,  160,  161,  162. 
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К Н И Г А Т Р Е Т Ь Я 


А.  О.  О Р Л О В С К I И. 


Адарюковъ — 75,  81. 

Александровъ— 35,  78,  70,  83,  84. 
Александръ,  I. — 16,  36,  70,  73. 
Александръ,  III. — 68,  101,  102. 
Аргутинскііі-Долгорѵковъ,  кн.— 68,  101, 
102. 

Бахматовичъ— 82. 

Беггровъ — 76 — 78,  81,  85,  87. 

Бельносъ — 82. 

Бенуа— 37,  63. 

Бильбасовъ — 32. 

Богданова— 102. 

Богуніевскіи — 26. 

Бойдель — 75. 

Боравскій — 64. 

Бочарелли — 13. 

Бромлей — 73. 

Бруинъ — 60. 

Брунп — 103. 

Брызгаловъ— 9,  46 — 40, 51, 83, 101,102, 103. 
Булгаринъ — 63. 

Буту — 80,  102. 

Балицкій,  гр. — 16. 

Ванъ-Лоо — 60. 

Венеціановъ— 7,  61. 

Верпе,  Ж. — 41. 

Витгенштейн!,,  гр. — 41,  73. 

Волконскій,  II.,  кн. — 23. 

Вонсиненки— 82. 

Врапгель,  Н„  бар. — 63. 

Вуверманъ — 37,  41. 

Вызджиголо — 102. 

Галактіоновъ— 76,  85. 

Гаммъ — 81. 

Ганинъ — 9. 

Гельмерсенъ — 75,  77,  78,  83. 

Георгъ  III,  король  Англіи — 40. 

Германъ — 80. 

Годбей — 72,  73. 

Гоганъ — 40,  75. 

Гойа — 58. 

Гранвиль — 17,  33. 

Гриму — 60, 

Гурлиманъ — 84,  85. 

Давыдовъ — 41,  72. 

Дау— 36. 

Дейтонъ — 76. 

Денебекъ — 26. 

Дёрбекъ—  87. 

Джіованни  ди  Болонья — 60. 


Дндло — 32,  47. 

Дитрихъ — 69. 

Дмитревскій — 73. 

Друвилль — 41,  76,  85,  88. 

Друльеръ — 78. 

Дюбургъ — 72. 

Дю-Селонъ — 50,  102. 

Екатерина  Великая — 6. 

Ершовы — 20,  101. 

Ефимовъ — 35,  76. 

Заикинъ — 48,  49. 

Зборовскій — 42. 

Зонненфельдеръ— 34. 

Пглесонъ — 73. 

Карделлп — 73. 

Касьяновъ— 63. 

Кваренги — 34,  50,  53,  74,  102,  103. 
Келисинскій— 73. 

Киннэрдъ — 71,  72. 

Кипренскій — 102. 

Кіарипи — 12. 

Козловъ — 103. 

Колачковскій — 64,  69,  73,  74,  84,  85. 
Коленкуръ — 17. 

Кольманъ — 79. 

Константинъ  Павловичъ,  Вел.  Кн. — 6, 
16,  17,  24,  30,  33,  41,  76. 

Коссиковскій — 76 — 78. 

Костюшко — 40,  41,  74,  75. 

Крыловъ — 41,  88. 

Кулибинъ — 103. 

Кутузовъ -Голенищевъ,  кн. — 41, 73. 

Лагода — 70. 

Леборнъ — 83. 

Лебшэ — 80. 

Лемерсье — 82. 

Лессёръ—  13. 

Ловичъ,  княгиня — 41. 

Ломтевъ — 103. 

Лонгмапъ — 69. 

Макъ-Карти — 87. 

Мартинъ — 76,  88. 

Массопъ — 87. 

Мемлиніъ — 60. 

Мещерскій,  В. — 48. 

Милорадовичъ,  гр. — 50. 

Мира  невскій — 64. 

Михаилъ  Павловичъ.  Вел.  Кн.— 78,  І0І. 
Мицельскій — 64. 
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Мицкевичъ — 16,  18,  20,  28,  42. 

Мольтено — 74. 

Моравскій — 27 — 29,  33,  64. 

Мюллеръ — 81,  83. 

Наполеонъ  I — 17,  22,  23,  29. 

Нарбутъ — 101,  105. 

Нарышкинъ — 20,  39. 

Незерклифтъ — 88. 

Нерадовскій — 68. 

Николай  I — 16,  23,  41. 

Н — нъ— 46. 

Новиковъ — 85. 

Норбленъ — 7 — 13,  54,  57,  58,  101. 

Озембловскій — 82. 

Оленинъ— 20,  102. 

Олешкевичъ — 49,  50,  102. 

Олсуфьевъ,  Д. — 31. 

Ольшевскій — 64. 

Опочпнипъ — 33. 

Ормъ — 70,  71,  73. 

Офеибергъ — 26. 

Павелъ  1—40,  47,  74,  75. 

Пепшонъ — 70. 

Петпто — 60. 

Петровъ — 63,  70. 

Ппварскій — 73, 

Пиль  Форціа — 8,  63. 

Платовъ,  гр. — 41,  73. 

Плюшаръ — 17,  76,  78,  79,  81,  88. 
Подчашппскііі — 64. 

Поль — 78. 

Понятовскій,  I.— гр.,  14,  39,  40. 

Поттеръ — 37. 

Иржецлавскій — 24,  63. 

Пушкинъ — А.,  31. 

Пылаевъ — 63. 

Радзпвпллъ,  княгиня — 16. 

Рамазановъ— 63. 

Раставецкій — 63,  64,  72,  74. 

Рейтернъ — 67,  68,  70,  76,  77,  79—84,  87, 
101,  102,  103. 

Рембрандтъ — 37. 

Ринпердъ — 70 

Ровпнскій — 63,  67—74,  76—81,83—85,87. 
Роза  Сальваторъ — 41. 

Рордвель — 76,  88. 

Росленъ — 60. 


Роспини — 17. 

Рюисдаль — 37. 

Савинскій — 52,  102. 

Саитовъ— 68. 

С — бъ,  гр. — 47. 

СапѢга,  кн. — 20. 

Свебахъ — 85 — 88. 

Сидоровъ — 51,  52,  102. 

Смаковскій — 20. 

Соколовскій — Е.,  12,  101. 

Станиславъ-Августъ — 13. 

Суворовъ — 9,  101. 

Суръ — 74. 

Тангофъ — 35. 

Татаркевичъ — 64. 

Тевяпювъ — 68,  74,  101,  103 
Теньеръ — 37. 

Теотокопули — 60. 

Теребеневъ — 61. 

Толстой,  Ѳ. — гр.,  20. 

Тюкольнпкъ — 82. 

Томиловъ,  А. — 20,  37,  39,  51,  68,  102,  103. 
Томонъ — 102. 

Урмопскій — 103. 

Феликсъ — 78. 

Ферзенъ— 83. 

Фо.тішо— 13. 

Фоте  й -Ал  и — 85. 

Фьеттн — 15. 

Хвощпнскій — 101 . 

X — въ,  гр. — 47.  • 

Хульмапдель — 76,  88. 

Чарторыжская,  И.,  княгиня — 7. 

Чацкій— 14,  58,  85,  103. 

Шампепь — Ф..  60. 

Швартнъ— 37,  68,  88,  101.  102,  103. 
Шекспиръ — 42. 

Шелковнпковъ — 86,  87. 

ІПнбель — 25,  26. 

Шнмперъ — 35,  87. 

Щеголевъ — 48. 

Энгельманъ — 83. 

Яковлевъ,  С. — 9. 
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ОГЛАВЛЕНІЕ  ИЛЛЮСТРАЦІЙ. 

1.  Внѣ  текста. 

СТР. 

1.  Обложка.  Въ  рамкѣ,  рис.  Г.  Нарбутомъ  — фронтисписъ  изъ 
«АІЬііт  (1ё(1іё  аи  Сггапб-Иис  МісЬеІ»  (стр.  78).  Собраніе 
Е.  Рейтсрна. 

2.  Заглавный  листъ,  рис.  Г.  Нарбутомъ. 

3.  Автопортретъ  Орловскаго  1810  г.,  исполненный  въ  имѣніи 
Ершовыхъ  подъ  Москвой.  Рисунокъ.  Собраніе  В.  Б.  Хвощин- 

скаго 4 — 5 

4.  Суворовъ  въ  походѣ.  Рисунокъ.  Собраніе  Е.  Г.  Швартца  . 8 — 9 

5.  Сцена  въ  корчмѣ.  Орловскій  съ  шинкаркой  на  колѣняхъ 
и Норбленъ  (старуха).  Картина  масломъ,  собственность 


Е.  Соколовскаго 12  — 13 

б и 7.  Часовые  Петропавловской  крѣпости.  Рисунки.  Собраніе 

Е.  Г.  Швартца 16  — 17 

8.  Карикатуры,  пейзажи  и типы.  Рисунки.  Собраніе  Е.  Н.  Те- 

вяшова  .20  — 22 

9 и 10.  Польскіе  танцы  начала  XIX  вѣка.  Рисунки.  Музей 

Императора  Александра  III  24  — 25 

11.  Переѣздъ  на  квартиру.  Рисунокъ.  Собраніе  кн.  В.  Н.  Аргутин- 

скаго-Долгорукова 26  — 27 

12  — 14.  Три  фигуры,  по  срединѣ  Брызгаловъ.  Литографіи. 

Собраніе  Е.  Е.  Рейтерна  28  — 29 

15  и 16.  Хорунжій  Вызджиголо.  Кваренги.  Рисунки.  Музей 

Императора  Александра  III  92  — 33 


17.  Буту  (?).  Петербургскій  портной.  Литографія.  Собраніе 


Е.  Е.  Рейтерна 34  — 35 

18.  Петербургскій  лихачъ  начала  XIX  вѣка.  Литографія.  Изъ 

того  же  собранія 38  — 39 


19  и 20.  А.  С.  Сидоровъ,  управляющій  Томилова.  Рисунокъ. 

Собраніе  Е.  Г.  Швартца. 

Кваренги  съ  фигурой  Томона  въ  рукахъ.  Рисунокъ,  испол- 
ненный на  квартир!)  у Олеиина:  Кваренги  — Кипренскимъ, 

Томонъ  — Орловскимъ.  Собраніе  ки.  В.  Н.  Аргутинскаго- 
Долгорукова  42  — 43 

21.  Воевода  на  Пыздрахъ.  Литографія.  Собраніе  Е.  Е.  Рейтерна  44  — 45 

22.  Брызгаловъ.  Поясной  портретъ.  Литографія.  Изъ  того  же 


собранія 48  — 49 

23  — 25.  Конногвардеецъ  и кавалергардъ,  по  средині)  Олешке- 

внчъ.  Рисунки.  Собраніе.  Е.  Г.  Швартца 50  — 51 

26  и 27.  Савинскій,  ксендзъ.  Неизвѣстный.  Рисунки.  Изъ  того 

же  собранія • 52  — 53 

28  — 30.  Дю-Селонъ,  французъ-эмигрантъ.  Артистъ.  Архитек- 
торъ Кваренги.  Рисунки.  Изъ  того  же  собранія 56  — 57 

31.  Фронтисписъ  къ  неизданному,  вѣроятно,  сборнику  рисун- 
ковъ Орловскаго.  Рисунокъ.  Изъ  того  же  собранія  ....  65 


32.  Автопортретъ  Орловскаго,  исполненный  для  Томилова.  Тоже  68  — 69 

33.  Боньо  и Деплэзансъ  въ  саду  Мемсино.  Надпись  на  рпсуикѢ 


изъ  собранія  Е.  Г.  Швартца 72  — 73 

34  — 36.  Вальторнистъ.  Неизвѣстный.  Трактирный  слуга.  Изъ 

того  же  собранія.  ...  • 76  — 77 

37  — 39.  Три  головы,  по  срединѣ  — пріятельница  Томиловыхъ, 

А.  Богданова.  Изъ  того  же  собранія 80  — 81 

40  и 41.  Гуляка.  Бесѣда.  Изъ  того  же  собранія 84  — 85 


2.  Въ  ТЕКСТѢ. 


1.  Грифонажъ.  Офортъ.  Собраніе  Е.  Рейтерна 5 

2.  Польская  монета.  Изъ  книги  Чацкаго  (см.  стр.  14) 7 

3.  Рисунокъ.  Собраніе  Е.  Г.  Швартца • 10 

4.  Тоже  13 

5.  Тоже  15 

6.  Тоже 18 

7.  Письмо  Орловскаго  къ  Томилову,  съ  автопортретомъ  Орловскаго. 

Собраніе  Е.  Г.  Швартца 21 

8.  Рисунокъ.  Собраніе  Е.  Г.  Швартца.  24 

9.  Тоже 27 

10.  Польская  монета.  Изъ  книги  Чацкаго 30 

11.  Крокады  12  головъ  Литографія.  Собраніе  Е.  Е.  Рейтерна  . . 35 

12.  Польская  монета.  Изъ  книги  Чацкаго 37 

13.  Рисунокъ.  Собраніе  Е.  Г.  Швартца 42 

14.  Польская  монета.  Изъ  книги  Чацкаго  44 

15.  Брызгаловъ  съ  дѣтьми.  Литографія.  Собраніе  Е.  Е.  Рейтерна  . 46 

16.  Кваренги,  въ  видѣ  Амура.  Рисунокъ.  Собраніе  Е.  Г.  Швартца  51 

17.  Польская  монета.  Изъ  книги  Чацкаго 54 

18.  Рисунокъ.  Собраніе  Е.  Г.  Швартца 57 

19.  Концовка,  грав.  Урмонскимъ  1813  г.  Собраніе  Е.  Н.Тевяшова  59 

20.  Рисунокъ.  Собраніе  Е.  Г.  Швартца  . . . . • 60 

21.  Виньетка,  грав.  Д.  Кулибинымъ.  1813  г.  Собраніе  Е.  Н.  Тсвяшова  62 

22.  Рисунокъ.  Собраніе  Е.  Г.  Швартца 64 

23.  Тоже 67 

24.  Приглашеніе  учениковъ  Бруни,  — Козлова  и Ломтева  на  прощаль- 
ный вечеръ  передъ  отъѣздомъ  въ  Римъ.  Офортъ.  Собраніе 

Е.  Н.  Тевяшова 69 

25.  Виньетка  изъ  книги  ХѴ'НІ  вѣка . 88 


ТОГО  ЖЕ  АВТОРА: 


Русскія  иллюстрированныя  изданія.  Спб.  1898. 

РАСПРОДАНО 

Русскій  книжный  знакъ.  Спб.  1902. 

РАСПРОДАНО 


I.  Русская  Карикатура.  В.  Ф.  Тиммъ.  Спб.  1911. 

Ц.  3 р.  50  к 

Русская  жизнь  въ  эпоху  Отечественной  войны. 

Спб.  1912. 

РАСПРОДАНО 


И.  Русская  Карикатура.  Отечественная  война. 


Спб.  1912. 


Ц.  5 р 


Обложку  и заглавный  листъ 
рисовалъ  Г.  И.  Нарбутъ. 


ОТПЕЧАТАНО  ВЪ  ТИПОГРАФІИ  - СИРІУСЪ  - СПБ.  РЫНОЧНАЯ  У.І.,  10,  ВЪ  МАРТЪ  1913  Г. 
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